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মুখবন্ধ 


অধুন। বিলুপ্ত সিনেট ভবনের পশ্চিম অংশে তখন আশুতোষ মিউপ্দিয়াম 
গ্রতিষ্ঠিত ছিল । এই সংগ্রহশালার প্রতিষ্ঠাকালের আরন্ত থেকেই এখানে 
বাংলার ইতিহাস ও সংস্কতি সম্বন্ধে প্রায়ই নিত্য নৃতন সংবাদের আমদানি 
হ'ত আর তাই নিয়ে নৃতন 'মাবেগ ও উত্তেজনার সঞ্চার হত। এই সব 
ংবাদের উপকরণ ছিল বাংলার বিভিন্ন অঞ্চল থেকে সংগ্রহ করা শিল্পদ্রব্যের 
নানা উপকরণ। এর কিছু ছিল গ্রামীণ শিল্পের নান! নিদর্শন । হাঁড়ি, 
সরা, পুতুল, কাথা, পট, পাট। এমনি কত তুচ্ছ জিনিস যা এর আগে কোনও 
মিউজিয়ামের সংগ্রহশালায় রাখবার উপযুক্ত বিবেচিত হয়নি। অন্ত অংশে 
ছিল অতীতের তৈরী নানা দেবদেবীর মৃতি, অজ্ঞাত পরিচয় শাসকের 
তামপট্টলী, পোড়ামাটির তৈরী নানা উপকরণ এবং প্রত্বতন্বিক অন্বেষণ ও 
খনুনের ফলে সংগ্রহ করা এতিহাসিক উপাদান। ক্রমে বাংলা অঞ্চলের 
ভুলে ষাঁওয়া অতীত ইতিহাসের অনেকগুলি পাতা যেমন স্বচ্ছ হয়ে উঠতে 
লাগল তেমনি স্পষ্ট হয়ে উঠল বাংলার লোকজীবনের একটা দীর্ঘ ধারা- 
বাহিকতা | ইতিমধ্যে দামোদধরপুরে পাওয়া তাত্রপট্রলীগুলির পাঠোদ্ধারে গুপ্ত 
রাজাদের আমলের বাংলার পঙ্গে পরিচয় ঘটেছিল; মহাস্থান গড়ের মৌর্য 
আনলের লিপি এই পরিচয়কে আরও পেছনে ঠেলে নিয়ে গিয়েছিল ।বানগড় 
থেকে শুঙ্গ আমলের পোড়ামাটির পুতুল আর পোখড়ণ। থেকে পাওয়া 
ষক্ষিনীর মূতি এসে সে যুগের ইতিহাসে নূতন উপকরণের সন্গিবেশ করল। 
একদিকে যেমন ইতিশ'সের উপকরণ দৃঢ় সিসির উপর দাড়াতে লাগল তেমনি 
লোক-শিল্পের নানা উপকরণ সাধারণ মানুষের জীবনের এক উজ্জল ছবি তুলে 
ধরল দর্শকের চোখে । ইতিপূর্বে দীনেশ চন্ত্র সেন এবং গুরুসদয় দত্ত 
পথিকৃৎকূপে যে উদ্দীপনার স্ফার করেছিলেন আশুতোষ মিউজিয়ামের সংগহ 
তাঁকে পরিপূর্ণ করে তুলবার পথে অগ্রসর হল। 

বালা ও কৈশোরে গ্রামীণ বাংলার দিকচক্র সীমাফিত আকাশ, আব 
বিচিএ পরী উত্দব মেল! পার্বণের মাঁধামে ঘে বাংলার সঙ্গে আমার পরিচয় 
হয়েছিল আগ্ততোষ মিউজিয়ামের এই উদ্দীপনাময় পরিবেশে তার এক নূতন 
রূপান্তর ঘটল। নূতন করে যেন আবার এই বিস্তৃত বঙ্গতৃমির সঙ্গে পরিচয় 
হল যেখ'নে দশদিনের এক জলে যাওয়া সভাতার উত্তরাধিকার আজও 


প্রচ্ছন্ন রয়েছে । এই সংস্কৃতির প্রবহমান ধারা ছিল সাধারণ মানুষের জীবন 
প্রণালীতে চিন্তা ও করনায় যার ছোয়া লেগেছিল তার প্রত্যহ্র ব্যবহারের 
নানা উপকরণে লোক-শিল্লের নানা জিনিসের মধ্যে । সংগ্রহশালার 
অন্ধকার কক্ষে বসে তখন বাংলা সম্বন্ধেই চিন্তা করতাম; এই সময়েই 
বিক্ষিগুভাবে কতগুলি প্রবন্ধ লেখ! হয়। পুরোগামীর উৎসাহী বন্ধুরা যথেষ্ট 
কষ্ট স্বীকার করে নান। সাময়িকীর পাতা থেকে প্রবন্ধগুলিকে উদ্ধার করেছিল । 
প্রবন্ধগুলি নানা সাময়িক পত্রিকায় প্রকাশিত হয়। প্রবন্ধগুলি ভিন্ন তিন্ন 
সময় লেখা হওয়ায় এগুলির মধ্যে এক আধটুকু পুনরুক্তি দোষ রয়ে গিয়েছে, 
তাছাড়া হয়ত উচ্ড্াসেরও কিছু আধিক্য আছে, তবে মূল বক্তব্য প্রত্যক্ষ 
ও যুক্তি নির্ভর একথা বলতে আমার দ্বিধা নেই । আজ প্রত্যহের ব্যবহারে 
দৃষ্টি ও স্পর্শের গণ্ডার বাইরে চলে গিয়ে লোক-শিন্লেগ উপকরণগুলি সংগ্রহ- 
শালায় আশ্রর নিয়েছে । কিন্ধু এর মধ্যে বাংলার নিজ্ন্দ মনন কল্পনার, 
জীবনকে উপলব্ধি ও উপভোগ করবার ষে পরিচয় দেখ যায় তা কখনও 
বিশ্বত হবার নয়। এই সব উপকরণ বাংলা সম্বন্ধে দরদ 'ও অনুভূতিকে 
নিবিডতর করে প্রতিবেশী মাতষ সন্বন্ধে সহানুভূতি ও ভালবাসা ধিক 5ব 
সহজ ও ঘনিষ্টতর ক'রে তোলে। বাংলাকে ভাল করে চিনবার পক্ষে 
লোক-শিল্পের উপকরণগুলির প্রয়োজনীয়তা অনস্থীকাধ্য । এই ভরসাই প্রবন্ধ 
গুলি গ্রন্থাকারে প্রকাশিত হল । গ্রঞ্থে প্রকাশিত চিত্রগুলির অধিকাংশই 
আশুতোষ মিউজিয়'ম থেকে সংগৃহীত । বইটি প্রকাশের যদি কোন কতিঃ 
থেকে পাকে তা পুরোগামীর বন্ধুদের, দোষ ক্রটি সবই 'আমার। পাঠকেরা 
নিজ গুণে ক্ষমা করবেন। 


আগুতোষ মিউজিয়াম 


“দীপাবলী” 
কল্যাণ কুমার গঙ্গোপ ধ্য'ম় 





পোড়া মাটির ঘোড়া-_বাকুড়া 


০ পপ ার-প্রস্প 





লোক-শিল্পের পটভূমি 


দিগন্ত বিস্তৃত ধান খেত, শিথিল গতি বিশালকায় নদী, ঝোপ 
জঙ্গল বৃক্ষলতা এই নিয়ে আমাদের বাংলাদেশ । ভারতের বৈচিত্র্য- 
পূর্ণ ইতিহাসে এখনও ভাল করে স্বাক্ষর পড়ে নি বাংলার প্রাচীন 
কাহিনীর । কবে এখানে মানুষের বসবাস আরন্ত হয়েছিল ! কা'রা 
ছিল এখানকার প্রাচীন অধিবাসী । ইতিহাসের অরণ্যপথে হারিয়ে 
যাওয়। সেই ইতিবৃত্তের অন্বেষণের আজও শেষ নাই। আরম্তের কথা 
তাই ভাস! ভাসা ; একটু একটু করে তৈরী হচ্ছে অতীতের পরিচয় ; 
জান! না জানার ছোয়ায় কল্পনার বিস্তুতির স্থযোগ অপরিমিত ৷ 

বাংলার চলতি জীবনের ছাপ মঙ্গলকাব্যের যুগ অতিক্রম করে 
তাত্রপট্লীর পথ বেয়ে যেখানে গিয়ে থেমেছিল সেখানকার আকাশ 
ধর। দিয়েছিল প্রচলিত রূপকথায়, উপকথায়। এই সব উপকরণের 
মাধ্যমে পরিচয় হচ্ছিল আমাদের সমাজ জীবনের পটভূমির সঙ্গে । 
এই সমাজের ভিন্ন ভিন্ন স্তরে ছিল ব্রাহ্মণ, বণিক আর সাধারণ 
লোক; রাজা আর তার শাসন ব্যবস্থা ছিল এই সমাজের পরিপূরক । 
প্রকৃতির প্রাচুর্য থেকে অপরিমিত রম আহরণ করে নিরুদ্বেল জীবনের 
পসরা সাজিয়ে তুলেছিল বাংলার সমাজ । তাস্রপট্রলী আর শিলা-লেখ 
অতীতের দিকে যেতে যেতে যেখানে এসে মৌনতা লাত করেছিল, 
সেইখান থেকে নৃতন পাতায় লেখা আবিষ্কৃত হচ্ছে আজ তমলুকে 
আর সাগরদ্বীপে, হরিনারায়ণপুরে আর বেড়া্টাপায় এবং আরও 
অনেক অনেক জায়গায় । এই লেখন অক্ষরের বন্ধন ছেড়ে প্রকাশ 
পাচ্ছে নিত্য ব্যবহারের তৈজস পত্রে, মাটির হাড়িকুড়িতে আর 
পোড়ামাটার ফলকে, চিত্রে। রূপকথার কল্পনার আকাশ" যেন 
রহস্তের ছায়াঘন আবরণ ছেড়ে উজ্জ্বল হয়ে উঠছে অস্তিত্বের 
বাস্তবতায়। বাংলার ইতিহাস রচনার প্রয়াসের আজ যুগসন্ধি। 


২ লোক-শিল্পের পটভূমি 

ইতিহাসের উপকরণ সগ্ধানে অগ্রসর হলে প্রথমেই মনে হয় 
সাহিত্যের কথ । একথা সকলেই জানে যে ভারতবর্ষের কোন লিখিত 
ইতিহাস নাই। ইউরোপীয় আদর্শে লেখা ইতিহাসের প্রয়োজনীয়তা! 
অন্থুভব করেনি অতীতের ভারতবাসী । বেদ আর পুরাণ, মহাভারত 
আর রামায়ণে যেটুকু ইতিহাসের কথা! আছে তাই নিয়েই সন্তষ্ট ছিল 
তারা ; তবে তার চেয়েও কিছু বেশী জানত তারা । এখানে ওখানে 
সেই অতীতকে জানার পরিচয় আছে । বেদ আর পুরাণে রামায়ণ ব৷ 
মহাভারতে ছাড়াও বৌদ্ধ আর জৈন সাহিত্যে এই অতীত জ্ঞানের 
পরিচয় পাওয়! যায়; পাওয়া যায় নাটকে, কাব্যে, গগ্ভ রচনায়, 
শিলালেখে এবং তাস্্রপট্রলীতে । কিন্তু ভারতের এই বিস্তৃত সাহিত্যে 
বাংল। কিন্ত নিতান্তই অবজ্ঞাত। শুধুকি বাংলাই | বেদের জ্ঞানের 
পরিধি ত পশ্চিম পাঞ্জাব । ব্রাহ্মণের আমলে এই পরিধি মগধ-বঙ্গ 
পর্যন্ত বিস্তার লাভ করেছে ; কিন্তু এখানকার অধিবাসীরা ব্রাহ্মণের 
রচয়িতাদের কাছে অতীতের গন্তীর বাইরে । এখানকার অধিবাসীদের 
পক্ষী বলে উল্লেখ করা হয়েছে দেখে আধুনিক এঁতিহাসিকেরা 
অনুমান করেছেন যে বাঙ্গালীদের দেখ! হয়েছে অবজ্ঞার চোখে । 

এই উল্লেখ থেকে মনে হয় অবজ্ঞার কিছু ইঙ্গিত থাকলেও 
এখানকার অধিবাসীদের সঙ্গে সংস্কৃতিগত বৈষম্যের ইঙ্গিতই হয়ত 
মুখ্য । সে যুগের মানুষ খণ্ড খণ্ড সমাজে বাস করত ; এইসব খণ্ড 
সমাজ বা জাতিগুলির (6125) পরস্পরের সঙ্গে সখ্যত। আর 
শত্রুতা এই ছুইয়েরই সম্বন্ধ ছিল। তবে বেদ ত্রাহ্মণ ইত্যাদির 
রচয়িতারা মনে হয় সযত্বে অন্ত সমাজ সম্পর্কে সংশ্রব এড়িয়ে 
চলতেন। এই ভিন্ন সমাজ ও সংস্কৃতির অস্তিত্ব সম্পর্কে অনেক 
সংবাদই বৈদিক সাহিত্যে লক্ষ্য করা যায়। এই সংস্কৃতির স্বতন্ত্রতা 
বিহিত হয়েছে ভিন্ন ভাষায় (অন্তবাচ); ভিন্ন সমাজের 
লোকের। ভিন্ন দেবতার পুর্জা করত সেই স্বত্রেও তারা ছিল ভিন্ন 
( অন্ত দেবাঃ)। এই ভিন্ন ভাবার রূপ কি ছিল এবং যে ভিন্ন দেবতার 
পুজ। করত তারা তাদের ম্ুুষ্পষ্ট পরিচয় বৈদিক সাহিত্যে পাওয়। 


বাংলার লোক-শিক্প ও 


যায় না। কিন্তু এই ভাবা এবং দেবতা সম্বন্ধে ইঙ্গিতেরও কিছু 
অভাব নাই। খ্ধেদে পণি নামে এক জাতির উল্লেখ পাওয়া যায়; 
বেদপন্থীদের সঙ্গে তাদের হ্ৃগ্ত। ছিল না; হয়ত পণিরা স্বতন্ত্র 
দেবতার পূজা! করত। নাগ এবং স্ুপর্ণ (বা পাখী) নামে পরিচিত 
অধিবাসীদের কথাও বেশ প্রাচীন সাহিত্য থেকেই জানা যায়। 
কালক্রমে এই নাগ আর স্থপর্ণ মানুষ থেকে স্বতন্ত্র জাতি বলে 
পরিগণিত হতে থাকলেও এরাও যে মামুষই ছিল সে বিষয়ে কোন 
সন্দেহ নাই! এইখানে টোটেম (০0০1) উপাসনার প্রসঙ্গ 
এসে পড়ে । নাগরা যে সাপকে টোটেমরূপে পূজা করত এ বিবক্ে 
কোন সন্দেহ নাই। এই সর্পপুজক নাগ জাতি ভারতে বিশেষ 
পরাক্রমশালী ছিল: ভিন্ন ভিন্ন অঞ্চলে এদের অবস্থানের পরিচয় 
পাওয়। যায়। দোর্দপ্ুপ্রতাপশালী কুরুসম্রাট, পরীক্ষিতকে হত্যা 
করে নাগর। কুরুদের প্রাধান্য খর্ব করতে চেষ্টা করেছিল; জনমেজয় 
গাগ জাতির রাজধানির তক্ষশিল। বিধ্বস্ত এবং নাগকুল প্রায় ধ্বংস 
করে পরীক্ষিতের হত্যার প্রতিশোধ গ্রহণ করেন । মহাভারতের এই 
কাহিনার নাগজাতি যে সাপ নয়, “মানু এ অভিমত কিছু নৃতন নয় । 
রামায়শের বানর এবং ভলুক সম্প্রদায় ও যে যথাক্রমে বানর এবং 
ভলুক “টোটেমের উপাসক' মানুষ এ অভিমতও আজ সুপরিজ্ঞাত। 
এইসব কাহিনী থেতকই অনুমান হয়যে এতরেয় ব্রাহ্মণের বর্ণনার 
পক্ষীজাতীয় বঙ্গ ও মগধের অধিবাসীরা কোন পক্ষী টোটেমেরই 
উপাসক ছিল । 

বৈদিক সাহিত্যে উদ্লিখিত পক্ষী টোটেমগুলির মধ্যে গরুত্মন্‌ বা 
গরুড়, হ্ংস ইত্যাদিই ছিল প্রধান। এগুলি প্রধানতঃ সূর্যের 
সবিঠর বা অগ্নির প্রতীক । কোনও কোনও ক্ষেত্রে হসকে ইন্দ্রেরও 
প্রতীকরূণে উল্লেখ করা হয়েছে দেখা যায়। এইসব ক্ষেত্রে ইন্দ্র 
অন্যতম আদিত্য বা স্থর্ষেরই প্রতিরপ। কিন্তু ইন্দ্র গ্রধানতঃ 
বৈদিক সাহিত্যে বৃষরূপেই পরিকল্পিত হয়েছিল। অবশ্য বৃষও 
ক্ষেত্রবিশেষে আদিতোর প্রতীক । মাই হোক প্রতাক হিসেবে পক্ষী 
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প্রধানত ্ুর্ধের অন্ুকল্প রূপেই উল্লিখিত হয়েছে । পরবর্তী যুগে 
বাংলাদেশে গরুড বাহন বিষ্ণু ময়ূর বাহন কাতিকেয় খুব জনপ্রিয়তা 
অর্জন করেছিলেন । অবশ্য গরুড়-বিফু এবং কাতিকেয় ছুইই 
পুরাণের যুগ থেকেই (খ্রীষ্টিয় চতুর্থ শতাব্দী ) খুব বেশী জনপ্রিয় 
হয়ে উঠেছিলেন। এর আগে বাংলায় সুধের প্রতীকরূপে কোন্‌ 
পক্ষীর বিশেষ সমাদর ছিল বল! সহজ না । 

ীষ্টপূর্ব ৬ষ্ঠ শতাব্দীতে মহাবীর যখন বাংলার অন্তভূক্তি বর্ধমানে 
উপস্থিত হন তখন নগরীর অধিবাসীরা নগ্ণতাপস মহাকীরকে যে 
সম্বর্ধনা জানিয়েছিল টজন আচারাঙ্গ স্তরে তার বর্ণনা আছে; 
মহাবীরের প্রতি বিরূপ সম্বর্ধনা জ্ঞাপনে ক্ষুব্ধ জৈনধর্মাবলম্বীরা 
রাঢ়দেশের অধিবাসীদের প্রতি বিশেষ অপ্রসন্ন হয়ে ওঠেন। তবে 
নগ্রদেহ নিয়ে রাজপথে বিচরণ যদি রাটের নাগরিকের পছন্দ ন। 
করে থাকেন তবে তাদের খুব দোষ দেওয়া যায় কি? একথা এই 
প্রসঙ্গে অন্ত্রমান করা যেতে পারে যে নাগরিক সভ্যতা রাঢ়দেশে 
কিছু কম ছিল না। কিন্তু তা সত্বেও জৈন গ্রন্থাদিতে রাটদেশ 
সম্পর্কে আর কোন সংবাদ পরিবেশন কর। হয় নাই; বুদ্ধদেব ত' 
মগধের পূর্বে পদার্পণই করেন নাই। সমগ্র পালি সাহিত্যে 
বাংলাদেশ সম্পর্কে সংবাদের স্বলনতা সত্যই বিস্ময়কর । প্রাচীন 
সস্কত সাহিত্যেও বাংলাদেশ সম্পর্কে বিশেব কোন কৌতুহল 
নাই। একমাত্র দণ্তীর দশকুমার চরিভেই বাংলার অন্তর্গত 
তাঅলিপ্তির সম্বন্ধে কিছু সংবাদ পাওয়া যায়। মহাভারতের 
রচষ়িতারাই জর্প্রথম বাংলা সম্বন্ধে বিস্তুততর পরিচয় রেখে 
গিয়েছেন; তার পরেই উল্লেখ করা যেতে পারে কালিদাসের 
কথা; রঘুর দিগ্বিজয় উপলক্ষে সমুদ্র তীরবর্তী বঙ্গজাতির যে 
প্রবল প্রতিরোধের বিবরণ 'কালিদাসে পাওয়া যায় তা থেকে 
বঙ্গজাতির বীরত্ব এবং স্বাধীনতা প্রিয়তাই সুচিত হয়ে থাকে। 
গুপ্তরাজাদের আমলে বাংলায় যে সুবিন্স্ত শাসন ব্যবস্থা প্রচলিত 
ছিল বিখ্যাত দাঁমোদরপুরের তাত্রপট্ুলীগুলিতে তার পরিচয় 


ঘাংলার লোক-শিল্প 
পাওয়া যায়। গুপ্তোত্তর যুগ থেকে বাংলা ভারতবর্ষের ইতিহাসে 
সুপ্রাতিিত। 
এক সময় বাংলার ইতিহাস রচনা! করতে সুবিখ্যাত কনৌজ 
সম্রাট হর্ষবর্ধনের প্রতিদ্বন্দী শশাঙ্গের কথা দিয়েই আরম্ভ করা হত। 
ক্রমে অপেক্ষাকৃত অতীতকালের কথাও জান। যাচ্ছে নানা উপকরণ 
থেকে; এইসব উপকরণের মধ্যে প্রত্বতাত্বিক উপকরণই প্রধান । 
ংলাদেশের প্রায় সর্বত্রই প্রাঈীনকালের অনেক ব্বংসাবশেষ, বড় 
ছোট দীঘি ঘন জঙ্গলে ঢাক। উচু নীচু টিপি এই রকম সব পুরাকীতির 
নিদর্শন দেখা যায়। (ভাঙ্গা হাড়িকুঁড়ি মাটির পুতুলের টুকরো 
ছু'একট। পুরোনো রূপো কিম্বা তামার মুদ্রা প্রায়ই এইসব প্রাচীন 
ধ্ংসাবশেব থেকে বেরিয়ে এইসব কীতিগুলির উপর সাধারণের 
কৌতৃহলপূর্ণদৃষ্টি আকর্ষণ করে ।) প্রাচীন কিম্বদন্তীরও কিছু অভাব 
নাই এই সমস্ত অঞ্চলগুলি সম্পর্কে। তবু উপযুক্ত বৈজ্ঞানিক 
উপায়ে খোঁজা বা খোড়ার কাজ হয়েছে বাংলাদেশে খুবই 
কম; কারণ এই ধারণাই পণ্ডিত মহলে প্রায় বদ্ধমূল যে অবাচীন 
বাংলা অঞ্চলে প্রাচীন কীন্তির অস্তিত্ব খুব বেশী নাই ; যদিওব! থেকে 
থাকে তবে পালযুগ থেকে পুরোনো আমলের ত" নয়ই। এই 
ধারণায় প্রথম আঘাত পড়ে 'দিনাজপুরের কাছে দামোদরপুর 
থেকে পাওয়া গুপ্তযুগের পাচখানা তামার পাতে লেখা অনুশাসন 
থেকে । এইসব অন্ুশীসনগুলি থেকে তৎকালীন বাংলায় প্রচলিত 
স্থবিন্তত্ত শাসন ব্যবস্থার যে পরিচয় পাওয়া যায় তা পণ্ডিত 
সমাজকে বাংলার সমাজ ও শাসন ব্যবস্থা সম্বন্ধে নুতনভাবে সচেতন 
করে তোলে । এরপর আবিষ্কৃত হয় বগুড়া জেলার. মহাস্থানগড় 
থেকে মৌর্ধ হরফের ব্রান্ধিতে 'লেখা একখানি শিলালেখখ এই 
শিলালেখ থেকে প্রমাণ হল যে মহাস্থানগড় সুপ্রাচীন পুণ্ুবর্ধন- 
তুক্তির রাজধানি পুণ্ডুনগরেরই ধ্বংসাবশেষ। ইতিহাসে পুণ্ডদের 
অস্তিত্বের প্রাচীনতা এইভাবে প্রতিষ্ঠিত হওয়ায় মনে হয় যে 
একদিন মহাভারতে উল্লিখিত অঙ্গ, বঙ্গ, কলিঙগ, গুণ সুচ্ধ ইত্যাদি 


৬ লোক-শিক্সের পটভূমি 


জাতির অস্তিত্ব সম্বন্ধে প্রাচীন প্রত্বতাত্বিক প্রমাণও আবিষ্কৃত 
হতে পারে। 

রাজসাহী জেলার পাহাড়পুর থেকে যেদিন বেশ উচু একটা 
জঙ্গলে ঢাক! মাটির টিবি থেকে সম্রাট ধর্মপালের প্রতিষ্ঠিত বিখ্যাত 
সোমপুর বিহারের ধ্বংসাবশেষের সন্ধা আবিষ্কৃত হল, সেদিন 
বাংলার ইতিহাস সন্ধানীদের মহলে বিম্ময় কিছু কম হয়নি। 
এখানকার সর্তোভদ্র ধরণের মন্দির ভারতের ধ্বংসাবশিষ্ট 
মন্দিরগুলির মধ্যে বিশেষ উল্লেখযোগ্য * কারণ দক্ষিণ পুর্ব এশিয়ায়, 
বিশেষ করে ব্রহ্মদেশে এবং যবদ্বীপে যে ধরণের বৌদ্ধ মন্দিরের 
অস্তিত্ব দেখা যার সেগুলির অধিকাংশ এই পাহাড়পুরের মন্দিরেরই 
আদর্শে নিমিত 1) যে দেশ থেকে দক্ষিণ পূর্ব এশিয়ায় এই আদর্শ 
পরিগৃহীত হয়েছিল সেই দেশে পাহাড়পুরের মণ্ৰির ছাঁডা এই 
আদর্শের আর কোন উল্লেখমোগ্য স্থাপতোর নিদর্শন আজ পধন্তও 
পাওয়া যায়নি ।.(গুব ভারত তথা বাংলাদেশের সঙ্গে এক সময়ে 
দক্ষিণ পূর্ব এশিয়ার যে খুব নিকট যোগাধোগ্ত প্রতিষ্ঠিত ছিল 
পাহাড়পুরের মন্দিরটি তার অন্ততম নিদর্শন 1) এই প্রসঙ্গে আর 
একটি ঘটনার উল্লেখ করা যেতে পারে ; দরক্গিণ পুর্ব এশিয়ার মালয় 
উপদ্বীপের সমুদ্রোপকুলে কিছুদিন পূর্বে একখানি শিলালেখ পাওয়। 
যায়; এই লেখখানিতে ভারতভূমিতে অবস্থিত রক্তমৃত্তিকী বিহারের 
প্রতি কৃতচ্ছতা প্রকশি করেছেন একজন নাবিক, নাম মহানাবিক 
বুধগুপ্ত। অনেকে এই নাবিককে বঙ্গদেশের অন্তর্গত কর্ণসুবর্ণের 
অধিবাসী ছিলেন বলে অন্ুমান করেন। বাংলার প্রচলিত সংস্কারে 
উপকথা! ও কিন্বদস্তীতে বাঙ্গালীর বাণিজ্যিক সমৃদ্ধির পরিচয় পাওয়। 
ষায়।« বাংলার মন্দিরের নক্সার সঙ্গে সুদূর ব্রন্মদেশ এবং যবদ্বীপের 
মন্দিরের অদ্ভুত সাদৃশ্য লক্ষ্য করলে, মালয় উপদ্বীপের সাগরোপকূলে 
বাঙ্গালী নাবিকের উপস্থিতির পরিচয় পেলে কিন্বদন্তীর কাহিনীগুলিকে 
আর সম্পূর্ণ অলীক বলে মনে হয় না। [ন্ুুদ্ূর অতীত কাল 
থেকে পালরাজাদের রাজত্বকাল পর্ধস্ত বাংলার সঙ্গে বাহিরবিশ্বের 
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যে যোগাযোগ ছিল এ অনুমান করা খুব অন্যায় নয়। পালযুগের 
পরেও বাংলার সঙ্গে বিদেশের যোগাযোগ সম্পূর্ণ লোপ পায় নাই। ? 

এইসব সাক্ষ্যপ্রমাণ থেকে বাংলার প্রাচীন সংস্কৃতি সম্পর্কে 
কিছু ধারণা করা সম্ভব; তবে এই ধারণ! খুব সুস্পষ্ট নাও হতে 
পারে। কবে নদীবিধৌত নরম পলিতে গড়া এই বঙ্গভূমিতে 
মানুষের বসবাস আরন্ত হয়েছিল নিশ্চিতভাবে তা৷ বল। যায় না। 
(বাংলার দক্ষিণ পশ্চিমে উড়িষ্যার ময়ুরভঞ্জে, ছোটনাগপুর অঞ্চলে, 
বাকুড়ার পশ্চিমে নব্য প্রস্তরধুগের মানুষের ব্যবহৃত অস্ত্রশস্ত্র পাওয়। 
গিয়েছে ।) কিন্তু উত্তর পুৰ বা দক্ষিণ বাংলার সংবাদ কম। 
ইতিপূর্বে মহাস্থানগড় থেকে মৌর্য আমলের লেখা পাওয়ায় 
মহাস্থানের প্রাচীন প্রমাণিত হয়। কলিকাত বিশ্ববিদ্যালয়ের 
আন্মুকুল্যে দিনাজপুরের বানগড়ে প্রত্বতাত্বিক খননের ফলে 
শুঙ্গযুগের পোড়ামাটির পুতুল এবং আরও নানা_ উপকরণ পাওয় 
যাঁয়। মহাস্থান থেকেও পোড়ামাটির পুতুল বেরিয়েছে । বাংলাদেশের 
বাইরে পানা, বসার, ( প্রাচীন বৈশালী ) সেটমাহেট, মথুরা, এবং 
কৌশাঙ্বী ইত্যাদি অঞ্চল থেকেও বন পোড়ামাটির মৃত্তি, পুতুল এবং 
আকৃতি খচিত ফলক বেরিয়েছে । ১ বাংলা থেকে এই ধরণের মাটির 
জিনিষ পাওয়ায় প্রমাণ হয় খুব প্রাচীনকাল থেকেই ভারতের ভিন্ন 
ভিন্ন অঞ্চলে একই ধরণের পোড়ামাটির কাজের প্রচলন হয়েছিল। 
এই ধরণের পোড়ামাটির্‌ পুতুলের ব্যবহার ছিল সংস্কৃতির এরুটা অঙ্গ | 
বিশেষজ্ঞের অনুমান করেন এই পোড়ামাটির মানুষ বা পশুর 
আকৃতির পুতুলগুলি হয়ত ছেলেমেয়েদের খেলার উপকরণ হিসেবে 
ব্যবহার হত: আবার গৃহসজ্জা বা ব্রতপালণের জন্থও এগুলি 
লাগত ।) 

(বানগড়ের অস্নুরূপ পুতুলের সন্ধান এলো এর পর তমলুক থেকে ; 
কিছুদিন আগে এই তমলুক থেকেই অদ্ভুত ধরণের কয়েকটি মাটির 
পাত্রেরও সন্ধান পাঁওয়! যায়। গড়ন এবং অন্যান্ত বিশিষ্টতা থেকে 
এই পাত্রগুলিকে বিশেষজ্ঞের খ্রীষ্টের জন্মের হাজার বছরেরও 
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আগেকার বলে অনুমান করায় বাংল! সম্বন্ধে অনুরাগী মহলে 
বিস্ময়ের সঞ্চার হয়েছে । তবে কি শ্রীষ্টজন্মের বছ আগে থেকেই 
বাংলায় জনবসতি রয়েছে । আশ্চর্য কি, হয়ত জানা যাবে যে 
এতিহাসিকদের এতদিনের অনুমান সতা নয়। হয়ত জানা যাবে 
যে পলিমাটিতে গড়া বাংলাদেশেও বু আগে থেকেই শুধু 
জনবসতিই নয় সভ্যতারও অস্তিত্ব রয়েছে। ইংরাজ আমলের 
গোড়ারদিকে পোড়ামাটির বিচিত্র অলঙ্কার ও বেশভূষামণ্তিত একটি 
নারীমৃত্তি ইংলগ্ডের অক্সফোর্ড সহরের আসমোলিয়ান যাছুঘরে 
সংগৃহীত হয়েছিল। এখন প্রমাণ হচ্ছে যে শ্রীষ্টপূর্ব দ্বিতীয় 
শতাব্দীর এই নারীমূত্তি তমলুক থেকেই সংগৃহীত হয়েছিল! 
১৯৫৫ ্রীষ্টার্ষে ভারতীয় প্রত্ুতত্ব বিভাগ তমলুকে কিছু খোড়ার 
কাজ করেন এবং তাতে.অনেক বৈচিত্রপূর্ণ সুন্দর শ্রন্দর পোড়ামাটির, 
মুত্তি আবিষ্কৃত হয়(% এই পোড়ামাটির মৃতিগুলিকে আকৃতিগত 
এবং নির্মাণকৌশলের বৈশিষ্ট্য বিচারে ্রষ্টপূর্ব তৃতীয় শতাব্দী থেকে 
্ীষ্টিয় চতুর্থ শতাব্দীর বলে অন্তধুমান করা হয়। / তমনুকের সন্নিকটে 
অবস্থিত আরও কয়েকটি জায়গা! থেকেও সুন্দর সুন্দর মাটির পুতুল 
পাওয়া গিয়েছে। ; 

তমলুকে প্রত্বতাত্বিক অন্ুসন্ধান নানা কারণে আর অগ্রসর 
হয়নি তবে এককালে তমলুক যে সভ্যতা সমৃদ্ধ জনবহুল নগরী ছিল 
তার প্রমাণ সুপ্রতিষ্ঠিত হয়েছে । হয়ত এই তমলুকই অতীতের 
তাত্্রলিপ্তি যেখান থেকে মহেন্দ্র ও সঙ্বমিত্রা বোধিবৃক্ষ নিয়ে সিংহল 
গিয়েছিলেন । সেই বন্দরে আসত দুর দূরাস্তর থেকে বহু দেশ ও 
বহু জাতির পণ্যতরণী। কিন্তু প্রাচীন তাত্্রলিপ্ডের পূর্ণ মহিমা 
আজও আমাদের অজ্ঞাত। তমলুক থেকে দৃশ্ঠপটের অপসারণ 
হয়েছে বেড়াচাপায়। বেড়াচাপা কলকাতা থেকে বাইশ মাইল 
পৃর্বোন্তরে। বিস্তৃত জঙ্গলাকীর্ণ অঞ্চল বেড়াচাপার মজে যাওয়া 
পরিখা আর উঁচু মাটির সপ দেখিয়ে লোকে বলে আসছিল 
চন্দ্রকেতুর গড়। স্থানীয় কিংবদন্তী রাজ। চন্দ্রকেতু ও মুসলমান পীরকে 
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জড়িয়ে যে বিচিত্র কাহিনী বুনে তুলেছিল তাই নিয়ে স্থানীয় 
অধিবাসীরা সন্ধ্যার বিশ্রম্তালীপ কর্ত। কিন্তু গ্রামবাসীদের 
নিস্তঙ্গ জীবনে আলোড়ন উঠল; কলিকাতা বিশ্ববিষ্ঠালয়ের আশুতোষ 
চিত্রশালার তরফ থেকে এখানে আরম্ত হল প্রত্বতাত্বিক অনুসন্ধান । 
কিংবদন্তীর খনামিহিরের ভিটে থেকে আবিষ্কৃত হল বৃহদায়তন 
ইষ্টকনিগ্িত অট্টালিকা ; হয়ত কোন মন্দিরের ধ্বংসাবশেষ । খুব 
বেশী পুরোনো! না হলেও গুপ্ত আমলের ত" নিশ্চয়ই !১ তবে আরও 
বিস্ময়ের জিনিষ আসতে লাগল চাষের খেত আর খোলা মাঠ 
থেকে ! এই সব জিনিষের মধ্যে পোড়ামাটির পুতুল দাড়াল সবচেয়ে 
বেশী; আর এল হাড়ি-কুঁড়ি, গয়না, পুতি মানুষের প্রত্যহের 
ব্যবহারের নানা উপকরণ । কতদিনের সহর এই বেড়াচাপা ! 
প্রাচীন নাম কি ছিল এর? কে দেবে এইসব প্রশ্নের জবাব । 
হয়ত বেড়াচাপা নিজেই দেবে একদিন, নামলেখা কোন মাটির 
হাড়ি বা শীলামোহর বা তাত্রপট্রলীর গায়। আজ ঘুমোক এই 
গুড়িয়ে যাওয়া সভ্যতার আশ্রয় নিশ্চিন্তে; পণ্ডিত আর গবেষকরা 
নিয়ে এসেছেন সেখানকার উপকরণ তাদের টেবিলে, আর সাজান 
হয়েছে সব আশুতোষ মিউজিয়ামের গ্যালারীতে । কিন্তু এই 
অজস্র পোড়ামাটির পুতুল আর মূত্তি রঘ আর ফলকের গায় যে 
পরিচয় লেখা আছে তার পাঠোদ্ধারে কাটছে নিদ্রাহীন রজনী 
অনেক অন্ুসন্ধিংস্থর। অনেক কথাই আজ সুস্পষ্ট, হয়ত কিছু 
এখনও রয়েছে আলো-আধারের রহস্তে। এমনি রহস্তে ঘেরা 
শিলমোহর আছে কয়টি । একটির গায় আছে একটি বিচিত্র ধরণের 
লিপি--ব্রাক্মীলিপির একটি অন্ুলেখের পাশেই। আরও আছে 
কয়েকটি ; তার মধ্যে ক্রীটের প্রচলিত শিল্পধারায় যে ধরণের 
মান্ুষের মৃতি দেখা যায় তারই অনুরূপ গড়নের একটি মানুষের 
মুতি। | 
পরম বিস্ময়কর এই উপকরণগুলি ভাবিয়ে তুলেছে পণ্ডিতদের । 
অনায়াসে বিজ্ঞের মত আর বলা চলছে না বাংলার পলিভূমিকে 
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অর্ধাচীন সাম্প্রতিক যুগের আবাসম্থল। তবে কি মৌর্য যুগেরও 
আগে, খ্ীষ্টজম্মের সহস্র বৎসর পূর্বেও বাংলায় জনবসতি ছিল, ছিল 
সভ্যতার অবস্থান ! বাংলার পুরাবৃত্ত কি আজ সত্যই যুগ-সন্ধিক্ষণে 
সমাসীন। শুধু বেড়াচাপাই নয়, কলিক্কাতার সন্ষিধানে ডায়মণ্ড- 
হারবারের হরিনারায়ণপুরে, ২৪ পরগণার শোড়ালে সুপ্রাচীন যুগের 
জনবসতির পরিচয় স্পষ্ট হয়ে উঠছে । 

ভাঙগ! হাড়িকুঁড়ি আর নানারকমের মাটির পুতুল; সেইসঙ্গে 
অগ্স্তি নানারঙের পাথরের পুতি । এই উপকরণ থেকে একট! 
হারিয়ে যাঁওয়৷ সভ্যতার পরিপূর্ণ পরিচয় গড়ে তোলা সন্ত কি? 
তবু যতটুকু পারা যায় তাই নিয়েই ত গড়তে হবে। একটু দেখবার 
চোখ একটু কল্পনার প্রসার থাকলে খুব কষ্টসাধ্য হবে না, নিয়ে 
আসা সেই হারান! দিনের রেশ! মাটির হাড়িকৃড়িগুলির কত না! 
আকৃতি ! তবে এর মধো কিছু কি আবার সুদূর রোমের তৈরী ! 
অন্তত পণ্ডিতের! ত তাই অন্ুমান করেন স্ুল্্মস গোলগোল দাগকাটা 
কালে! রঙের পাতলা এক ধরণের হাঁড়ির টুকরো থেকে । রুলেট 
নামে পরিচিত এই অলঙ্কার শ্রীষ্টিয় প্রথম শতাব্দীতে রোম অঞ্চলেই 
বহুল পরিমাণে নিমিত হত ; অন্য কোথাও ঠিক এই ধরণের হাড়ি 
তৈরি হয়েছে তেমন প্রমাণ প।ওয়া যায়নি । রোম থেকে তবে কি 
সত্যই পণ্যবাহী জাহাজ আসত বিষ্ভাধরীর উজান বেয়ে 
চন্দ্রকেতুগান্ডের ঘাটে ! খুব অবাক হওয়ার কিছু নেই ! 

রুলেট পাত্র ছান্ডা পশ্চিম জগতের অঙ্গে যোগাযোগের সাক্ষ্য 
দিতে পার চন্দ্রকেভুগড় থেকে এমন আরও কিছু প্রমাণও পাওয়া 
গিয়েছে । এই যোগাযোগ যে প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল জলপথে এ কথা 
মন্ত্রমান, করবার কারণও রয়েছে অনেক । সেই সঙ্গেই তমলুক থেকে 
পাওয়া! পোড়ামাটির একট। ডেলার উপরে খোদাই করা (গ্রীক 
হরফে লেখ! ) একটি লেখার কথা বিবেচনা করলে বাংলার সঙ্গে 
পশ্চিম জগতের সম্পর্ক অনুমান করা আর কষ্ট কল্পনা বলে মনে হয় 
না। এই যোগাযোগ কতদিন থেকে রয়েছে? এই প্রশ্নের উত্তর 
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প্রসঙ্গে তমলুকে পাওয়। সুপ্রাচীন যুগের মিশরের ভাণ্ডের অস্কুরূপ 
মৃত্ভাণ্ড ছুটির কথ। উল্লেখ করা যেতে পারে। যে কয়টি অদ্ভুত 
দর্শন মাটির মুদ্রিত গোলক পাওয়! গিয়েছে তার মধ্যে সুমেরীয় 
ধরণের মূতি ছাড়াও উঁচু গলুইওয়ালা! সমুদ্রগামী নৌকার ছবি 
থাকায় স্বভাবতই বহু প্রাচীন যুগ থেকেই দূরদেশের সঙ্গে সমুদ্রপথে 
যোগাযোগের ইঙ্গিতটি বেশ স্পষ্ট লক্ষ্য কর! যাঁয়। 

প্রত্ুতান্বিক অন্বেষণ এবং খনন পথে যে জব পুরাবস্ত্র সংগৃহীত 
হয়েছে তার মধ্যে পোড়ামাটির ফলক ও মৃতিগুলির এতিহাসিক মূল্য 
খুব বেশী। ফলকগ্লি ছ্াচ থেক তোল। * এতে সে যুগের পোষাক- 
পরিচ্ছদ গয়নাপত্র সামাজিক আ'চার-ব্যবহার ইত্যাদি সম্বন্ধে বেশ 
কিছু ইঙ্গিত পাওয়া যায়। ফলকগুলির সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য 
দ্রষ্টব্য এগুলিতে দেখানে। নরনারার শরীরের গঠন । একটু খুঁটিয়ে 
দেখলেই বোঝা যায় যে যেসব নরনারীর অমুলরণে এইসব চেহার! 
ফুটিয়ে তোল। হয়েছিল তাদের আকৃতি কেবল স্ুন্দরই ছিল না! 
অত্যন্ত স্রুগঠিত ছিল। এইসব সুন্দর গঠন নরনারীর দেহসৌষ্টবের 
সঙ্গে সঙ্গে তাদের সাজপোষাকের বৈশিষ্ট্যও কম উল্লেখযোগ্য নয়।, 
পুরুব ও মেয়ে উভয়েই বেশ সুক্ম এক ধরণের কাপড় কোচাকাছা! 
দিয়ে পরত। গায়ে থাকত এ কাপড়েরই উত্তরীয় ; কিন্তু উত্তরীয় 
পরবার কৌশলে দেহের গড়নের সুপুর্ণ ডৌল সহজেই প্রতীয়মান 
হত; আর ছিল নানারকমের অলঙ্কার; এই অলঙ্কারের বেশির 
ভাগই যে ছিল রকমারি পাথরের পুতিতে গীথা মাল। ত। বুঝতেও 
বিশেষ অস্ুবিধ। হয় না। অবশ্ঠ রডিন পাথরের নান। গড়নের 
পু'তি প্রাচীন ধবংসাবশেষগুলিতে বিপুল সংখ্যায় পাওয়া যাঁয় এবং এ 
থেকে পুঁতির মাল। পরবার যে খুবই প্রচলন ছিল সে বিষয়ে সন্দেহ 
থাকে না। এই ফলকগুলিতে ছাপিয়ে তোল। নানা দৃশ্য হয়ত 
সেকালে প্রচলিত জনপ্রিয় নান| কাহিনীর ছবি; এই কাহিনীগুলি 
হয়ত সাধারণের মধ্যে বেশ পরিচিত ছিল এবং জনচিত্ত মনোরঞ্জনের 
জন্য শিল্পীরা এইসব ছবি মাটির ফলকে ছাপিয়ে বিক্রি করত। তবে 
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কেবল চিত্তবিনোদন ছাড়া ধর্মীয় প্রকরণের সঙ্গেও কোন কোন 
ফলকের হয়ত সম্পর্ক ছিল। তবে একক মুত বা নানা রকমের 
যে সব পশুযৃত্তি আছে সেগুলির সঙ্গে সেকালে প্রচলিত ধর্মের হয়ত 
নিকট সম্পর্ক ছিল। (হাতী, পাখাওয়াল। হ্লাতী এবং হাঁতীতে চড়! 
মানুষের অনেক মুত্তি এইসব প্রত্বতাত্বিক ডঞ্চলগুলি থেকে পাওয়া 
গিয়েছে ; সেইসঙ্গেই পাওয়া গিয়েছে ভেড়া বা ভেড়ার ওপরে বসা 
মতি, ঘোড়ায় টানা রথের ওপরে বসা মৃতি।) এই মৃতিগুলির 
আকার এবং বৈশিষ্ট্য দেখে সহজেই অনুমান করা যঞ্জম যে এগুলি 
হয়ত সে যুগে প্রচলিত নান। প্রকার দেবতারই মূতি ছিল। 

এইসব ফলক, একক মৃত এবং পশু ও পশুবাহিত মৃতিগুলিতে 
একদিকে যেমন রূপ কল্পনা, শিল্পবোধ এবং নির্মাণ কৌশলের 
পরিচয় পাওয়া যায় অন্যদিকে এগুলি থেকে সে যুগের সমাজ ও, 
সমাজ-মনেরও একট! স্পঈ ধারণা করা যেতে পারে। উপকরণ 
হিসাবে মাটি নগন্ত হলেও এই মাটিকে নানা আকৃতিতে রূপায়িত 
করে তুলবার মধ্যে শিল্পীর কল্পনার প্রসারতার পরিচয় স্পষ্ট।' পশু 
ও মানুষের মৃত্তিগুলির গড়নে এবং দেহের ডৌলে, এগুলির দ্রাড়াবার 
বা বসবার ভঙ্গী এবং ভাবোদ্দীপক বৈশিষ্ট্যে রয়েছে শিল্পীর দক্ষতা । 
কিন্তু সমাজচিত্র হিসাবে এগুলির মূল্য নিরূপণ ক্রতে গেলে দেখ! 
যায় এই কল্পনা প্রবণ এবং দক্ষ কারিগরের সে যুগের এই মৃৎশিল্পের 
মাধ্যমে এমন এক উপকরণ রেখে গিয়েছেন কৃতি সাহিত্যিকের 
পক্ষেও তার লেখনীর মুখে অনুরূপ তথ্যমুখর জীবন্ত সমাজচিত্র 
রেখে যাওয়া সম্ভব হত কিনা সন্দেহ । ) 

বাংল। চিরদিনই ্ু্ষ্প কার্পাস বস্ত্রের জন্তে প্রসিদ্ধ; এ প্রসিদ্ধি 
হয়ত স্টেঁ ছতিন হাজার বছর আগেও ছিল। পরিধেয়ের মধ্যে 
ছিল গলার পেছন দিয়ে দ্ুরিয়ে ছুই কাধের উপর দিয়ে ছুদিকে 
ঝুলিয়ে দেওয়া উত্তরীয় ; কখনও এই ভ্জ করা উত্তরীয় কাধের 
উপর থেকে পিছলে হাতের কজির উপর এসে পড়ত। পুরুষরা! 
মেটা উপবীত পরত ব কাধ আর ভান হাতের তল। দিয়ে ; কোমরে 
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গ্রন্থী বেঁধে আটোসাটো করে কাছ দিয়ে ধুতি কাপড় পড়ত-_ 
নারী-পুরুষ উভেয়। ধুতির নিচের ভাজ এসে পৌছাত পায়ের প্রায় 
গি'ঠ পর্ধন্ত, কেউ কেউ বোধ হয় আবার অতি ক্স কাপড়ের তলায় 
একটা খাট ঘাগরার মত অন্তর্বাসও পরত; কিন্তু কয়েক পল্লী 
কাপড়ের আবরণও দৃষ্টিকে রোধ পারত না--দেহের স্থুষ্পষ্ট এবং 
কমনীয় ডৌল বন্ত্রাবরণ ভেদ করেও দেখা যেত-_অন্তত মাটির 
মৃতিগুলি দেখে এ বিশ্বাসই জন্মায়। এইসব নরনারী কারা! 
স্বাস্থ্যে এবং গঠনের সুসমঞ্জতায়, আবরণ এবং আভরণের বৈচিত্র্য 
এবং বৈশিষ্ট্ে এবং ভাবভঙ্গী চলন ধরণের মাজিত পরিবেশে এরা 
যে সভ্যতার পরি5য় বহন করে সে সভ্যতা কি এই বাংলাদেশেই 
বর্তমান ছিল? 

( এইসব পুতুলের সঙ্গে সঙ্গে সুপ্রাচীন যুগের কিছু মাটির বাসন- 
পত্রের পরিচয় ও প্রাচীন প্রত্ুতাত্বিক অঞ্চলগুলি থেকে পাওয়। 
গিয়েছে । তমলুক থেকে কয়েকটি বিশেষ উল্লেখযোগ্য গড়নের 
মাটির পাত্র প্রত্বতত্ববিভাগের অধ্যক্ষ শ্রীযুক্ত রামচন্দ্রন্‌ আর্টিবাস এসি 
নামক শিল্প সম্পঞ্কিত সাময়িকীতে প্রকাশ করলে প্রত্বতাত্বিক জগতে 
একটু আলোড়ন উপস্থিত হয়েছিল। কারণ এই ভাগুগুলির সঙ্গে 
প্রাচীন মিশরীয় পাত্রের আকৃতির উল্লেখযোগ্য সাদৃশ্য ; অবশ্য সে 
উত্তেজনা নূতন কোন আবিষ্কারের অভাবে স্তিমিত হয়ে আসে। 
পরে বাংলার প্রত্বতত্ব সম্পর্কে বিশেষ উৎসাহী পরেশচন্দ্র দাসগ্প্ত 
চন্দ্রকেতুগড় ও হরিনারায়ণপুর থেকে সুপ্রাচীন সংস্কৃতির ও রোমক 
জগতের সঙ্গে সম্পর্কযুক্ত কালো লাল গড়নের (31901. 20 6 ), 
উত্তরাঞ্চলীয় চক্চকে কালো মাটির (টব. 9. 2.) এবং রুলেট কর! 
পাত্র সংগ্রহ করে বাংলার মাটির পাত্রের সাহায্যে সংস্কৃতির ইতিহাস 
রচনার পথ স্রগম করেছেন । তারই যত্বে গাঙ্গেয় অববাহিকা থেকে 
সিন্কু-হরগ্পা সভ্যতার সমকালীন এবং সমগোত্রীয় উপকরণও সংগৃহীত 
হয়েছে । সুপ্রাচীন যুগের বাংলার সংস্কৃতির পরিবেশে ব্যাপকভাবে 
সমাজের সরধধস্তরের সঙ্গে পরিচয় তথা সেই যুগের সামাজিক 
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শিল্পরীতিরও কিছু পরিচয় আজ সহজলভ্য হয়েছে । এই শিল্প ছিল 
নিতান্তই লোকনির্র--এর উপকরণ স্বুলভতম মৃত্তিকা । গড়ন 
ডৌল ও সংবেদনে এই শিল্পের বিস্তৃতি ছিল অত্যন্ত ব্যাপক । 

কিছুকালের মধ্যে বাংলাদেশে শিল্পের গণ্ডীতে আভিজাত্যের 
ছাপ পড়ল। এই আভিজাত্যের আবির্ভাব হয়েছিল প্রথমে খুব 
সম্ভব পুরাণবিহিত দেবদেবীর মৃত্তি নির্নাণে। উপকরণ হিসাবে এই 
শিল্পের অবলম্বন ছিল পাথর। সত্য কথা ধ্লতে কি মাটি থেকে 
পাথরের প্রব্তনেই এই নৃতনত্বের আবির্ভাব লক্ষ্য করা৷ গেলেও দেহ 
গঠনে এবং পৃষ্ঠপটের উপর মৃত্তির বিস্তাসে এই নৃতনত্বে মধ্যভারতের 
কুষাণ রাজাদের আমলের বিধিবিস্তাসের সঙ্গে সুম্পই সাদৃশ্য দেখা 
যায়। /এই রীতির সঙ্গে প্রথম সাক্ষাৎ হয় হাকড়াইলে পাওয়া বিষু 
মৃত্তিতে । হাকড়াইলের পরে বিভিন্ন জায়গা থেকে আরও বেশ 
কয়েকটি মৃতি বাংলাদেশে এই বিশিষ্ট রীতির বাপক প্রচলনের 
পরিচয় দিচ্ছে। 

' অতঃপর পাথরকে অবলগ্কন করে বিস্তৃততর শিল্পের প্রবর্তন 
হয়েছিল, গড়ে উঠেছিল বু মঠ মন্দির বিহার ।' পুথির পাতায় আর 
পাটায় খচিত হয়েছিল বর্ণরঞ্জিত নান। ছবি। কিন্তু নির্মান কৌশলে, 
'বিধি বিশ্তাসে এই শিল্প চলিত আবেদনের শিল্প থেকে স্বাতন্থা অর্জন 
করতে থাকে ; গোড়াতে উত্তর ভারতীয় বিধি বিশ্তাসের সঙ্গে সাদৃশ্বে 
পরে আঞ্চলিক বিশিষ্টতায় এই শিল্প বাংলার অভিজাত বৈশিষ্ট্যকে 
বহন করে রাসাত্তীর্ণ হয়েছিল । (কুষাণ, গুপ্ত এবং পরে পালসেন 
যুগের পাথরে গড়া মুক্তিতে এবং পুঁথিতে আক। ছবিতে বিধৃত হয়ে 
আছে এই শিল্পধারার ক্লোতরেখ] | 

কিন্তু এই শিল্পের সঙ্গে সঙ্গেই সমান উদ্ভমে যে আর একটি শিল্প 
ধার। চলেছিল তারও পরিচর কিহু কম নেই। এই শিল্পধারার সঙ্গে 
প্রত্যক্ষ'যোগ[যোগ রক্ষ! করা অবগ্তই সর্বদা সম্ভব নয় |! প্রাগীনকালে 
প্রচলিত এই ধারার সঙ্গে পরিচয় ঘটে খ্যাতনামা পাল সমট 
ধর্পপালদেবের প্রতিষ্ঠিত সোমপুর মহাবিহারের (বমান পাহাড়- 
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পুরের ) মন্দির প্রাচীরে । এখানে পোড়া মাটির তৈরী অসংখ্য ফলকে 
পাথরে তৈরী মৃতি শিল্প থেকে স্বতন্ত্র ধরণের বিধিবিম্তাসের পরিচয় 
পাওয়া যায়। বিষয়বস্তর দিক থেকেই এই শিল্পের আবেদন ব্যাপক 
এবং সাধারণ মানুষের সঙ্গে এর নৈকট্যও ছিল খুবই নিবিড় । 
পোহাড়পুরের পাথরের মৃতিগুলিতে গড়ণের স্বাভাবিকতা, 

আননের মাঞ্জিত অভিব্যক্তি ও অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের লালিত্য তক্ষণ শিল্পের 
খুবই ওুংকর্ষের পরিচয় থাকলেও গতির সাবলিলতায় এবং অঙ্গ- 
প্রত্যঙ্গের গড়নের সংক্ষিপ্ত পারদশিতায় এখানকার পোড়ামাটির 
মৃতিুলিও কম উল্লেখযোগ্য নয়। অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের বিশাস ও অভি- 
ব্ক্তিতে সংক্ষেপ করবার এই কৌশলের মধ্যে শিল্পের আদিম রূপের 
পরিচয় থাকলেও এই শিলা! যে মানুষের হাতে বহু শতাব্দী ধরে 
বাহিত হয়েছে পাহাড়পুরের পোড়ামাটির ফলকগুলিতে তার যথেষ্ট 
পরিচয় আছে ।) আদিম ধর্মী শিল! ্বাভাবতই জড়তাগ্রস্ত এবং 
নিজের ভারেই জড়তাগ্রস্ত ; পাহাড়পুরের পোড়ামাটির ফলকে বিষয় 
বিন্তাসের সংক্ষেপনে কিন্তু এই জড়তার কোনই পরিচয় পাওয়া যায় 
ন।, গতির সাবলীলতায় কথ্যবস্ত এখনে নিতান্তই যুখর। বাংলার 
চলিত শিল্পের ভিত্তির সন্ধান করতে হলে স্বাভাবিক ভাবেই পাহাড়- 
পুরের পোড়ামীটির ফলকগুলির দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ কর৷ প্রয়োজন । 
এই ধরণের পোড়ামাটির কাজ পূর্ববঙ্গের ঢাকা জেলার সাভারে, 
কুমিল্লার সগ্নিকটবতী ময়নামতীতে ৷ দিনাজপুরের বানগড়ে, মেদিনী- 
পুরের পান্না আর তমনুকে এবং চব্বিশ-পরগনার কয়েকটি স্থান 
থেকেও পাওয়। গিয়েছে । এই সকল পেংড়ামাটির কাজ থেকে মনে 
হয় বাংলর প্রায় সমস্ত অঞ্লে প্রার একই সময়ে এই বিশিষ্ট ধরণের 
শিল! রীতির প্রচলন হয়েছিল । বাংলার বাইরে উত্তর প্রদেশে ভিটা, 
কৌশস্বী ইত্যাদি জায়গায় দক্ষিণের গুণ্ট,পল্লীতে এমনকি সুদূর উত্তর- 
পশ্চিম সীমান্তের কোন কোন অঞ্চল থেকেও প্রায় অনুরূপ 'ধরণের 
পোড়ামাটর কাজের সন্ধান থাকায় এই কথাই মনে হয়, যে ভারত 
খণ্ডের সর্বত্রই একটা বিশিই ধারার লোকনির্ডর শিল্প অ:নকটা একই 
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চরিত্রে বিশিই হয়ে আত্মপ্রকাশ করেছিল । এই শিল্পের সঙ্গে উচ্চ 
গ্রামের সভ্যতার বাহন মাঞ্জিত ধর্মমত গুলি যেমন পুরাণাশ্রিত (হিন্দু) 
ধর্ম, বৌদ্ধধর্ম বা জৈনধর্মের বিশেষ কোন. প্রত্যক্ষসম্পর্ক ছিল না; 
কিন্ত আখ্যানভাগ সমৃদ্ধ লোকসমাজে প্রচলিত অতি বৈচিত্র্যপূর্ণ 
কাহিনীই যে এই শিল্পের উপজীব্য ছিল সে বিষয়ে কোন সন্দেহ 
নাই। এই লোক-কাহিনী নিয়ে যে শিন স্ুলভতম উপকরণের 
মাধ্যমে রূপ গ্রহণ করেছিল তাতে সাধারণ মানুষের ঘরের এবং 
পারিপাস্থিকের নানা পরিচিত উপকরণ, বন বিচিত্র রূপ নিয়ে 
দেখা দিয়েছিল। আর সেই স-ঙ্গই দেখা যায় এই শিল্পে মানুষ 
পশু-পক্ষীর প্রতিরূপের যেমন প্রাচুষ্য বৃক্ষলতার তেমনই অপেক্ষাকৃত 
স্বল্পতা । আর অলঙ্করণের জন্য রেখাবহুল জ্যামিতিক নক্সার ব্যাপক 
ব্যবহার । 

বাংলার লোকশিল্ের ক্ষেত্রে এইসব গুণেরই অভিব্যক্তি দেখা 
যায়। উপকরণের ক্ষেত্রে বাংলার চলিতশিল্পী সুলভতম জিনিষের 
ব্যবহারেই উৎসাহী » তারে হাতে শিলের উপকরণ মাটি। ছেঁড়া 
পুরাশো কাপড় বা কাপড়ের স্থৃতো আর সস্ত। রং যেমন সি“ছুর, 
গিরিমাটি, ভূঁবে। কালি আর তৈল । পাল ও সেন যুগের পোড়ামাটির 
কাজ ছাড়। চলিত শিলের অন্ত কোন পরিচয় পাওয়া ন। গেলেও সে 
যুগে যে সাধারণের দৈনন্দিন জীবনের সঙ্গে ব্যবহারিক স্থৃত্রে গাথ। 
বহু শিল্োকরণের অস্তিত্ব ছিল এ বিষয়ে কোন সন্দেহ থাকে না। 
হয়ত একট। প্রবহমান চিত্র কল্পেরও প্রচলন ছিল, পরবর্তী যুগের 
যমপটের মত্ধ্য যায় উদ্ধীতন লক্ষ্য করা যায়। 

এই পরুপ্রেক্ষিতৈর উপরেই গড়ে উঠেছিল বর্তমানের ক্ষীরমান 
লেকশিল্পের বনরাদ। মুত ভিন্তক জনতার সংস্কতিতে ছিল প্লোদ। 
মটির গন্ধ; তাদের ভগং ছিল, সংস্কার ও অন্ধবিশ্বাস, ত্যাগ ও 
ভালবাস ঘৃণ। ও উগ্রতার সংমিশ্রণে সামায়িত। ঘন বিন্যস্ত বনষ্পতি 
ও ভেবছের আাচ্ছাদনে বহুমুখী নদী শ্লোতের পলিতে, প্রতিষ্ঠিত 
এই বাংলার জন ঠৈতন্তে বন ও নদীর পরিচয় তাই গৌণ। মানুষ 
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আর পশুর আগমন নিক্রমণের মধ্যে যে জীবন স্পন্দন তা হ'ল এই 
চলিতশিল্পের প্রাণ বস্ত্র । মানুষের সঙ্গে মানুষের সেই সঙ্গে মানুষের 
সঙ্গে পশুর যে সম্বন্ধ__মৈত্রীর এবং প্রতিদ্বন্্ীতার তাই হল চলিত 
শিল্পের প্রধান উপজীব্য | 

প্রথমেই দেখি জীবনের অভিপ্রকাশের নানা বৈশিষ্ট্যের প্রতি 
শিল্পীর গভীর সহান্ুভূতি ও কৌতুহলপুর্ণ আগ্রহ । এই কৌতুহল ও 
সহানুভূতি শিল্পীকে মানুৰ ও পশুর জীবন ও বিচরণ সম্বন্ধে ঘনিষ্ট 
জ্জান অর্জনে সাহায্য করেছিল--মানুষ ও পশুর জীবনের নান! 
বৈচিত্রাপূর্ণ পরিবেশ যেভাবে এই শিল্পীর রচনার মাধ্যমে বিধৃত হয়ে 
আছে তা লক্ষ্য করলে বিন্ময়ে অভিভূত হতে হয়। কত গভীর 
অন্ুভূতি, ভয়-ভক্তি, অনুরাগ, বিরাগ, আকর্ষণ, বিকর্ষণের আলেখ্যই 
এই আখ্যায়িকামূলক চিত্রগুলিতে পাওয়া যায়! পর্যবেক্ষণ ও 
উপভোগ করার কি শ্বপ্ম ও সংবেদনশীল ক্ষমতা ! এই ধারার 
টন্তরাধিকার দেখি পরবতী যুগের মন্দির প্রাচীরের আখ্যানমূলক 
চিত্রসমদ্ধিতে। রামায়ন ও কৃষ্ণজীবন লীলাকে মুখ্য বিষয়বস্তুরূপে 
রেখে শিল্পী এইসব মন্দির প্রাচীরের আলেখ্যে জীবনবিন্তাসের কত 
বিচিত্র এবং ব্যাপকতাপূর্ণ চিত্রই না একে রেখে দিয়েছেন। 
এই আখাধিকাবলীই বাংলার চলিত শিল্পের রূপ-জগতের প্রধান 
উপজীব্য--সবচেয়ে গৌরবের ধন। এরই সঙ্গে সমগোত্রের স্থষ্টি 
রয়েছে পুহবলে আর খেলনায়, প্রতিমা আর মৃতিতে ; মন্দির সম্ভারের 
আলেখ্যময় রূপ জগতের পাশে পরিপূরক হিসাবে এরাও আছে 
খণ্ডিত এবং সীমায়িত পরিবেশের মধ্য- সীমাহীন কল্পনার জগতের 
আভাষ। 

মন্দিরের প্রাচীরে ফুল ও লতাপাতার সঙ্গে জ্যামিতিক নক্সার 
অলঙ্কারেরও প্রাচুর্য দেখ! যায়; ফুল ও লতায় বিন্দু ও লীলায়িত 
রেখার প্রাধান্য ; জ্যামিতিক নক্সায় খু ও পরস্পর ছেদমান রেখা 
কল্পনার বিস্তৃতিকে অর্থপূর্ণ ইঙ্গিতের মধ্যে প্রকাশ করেছে । এই 
ইঙ্গিতের ভাষা! এক সময়ে সাধারণ মান্ুষের মধ্যে সহজবোধ্য ছিল 
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এ বিষয়ে সন্দেহ নাই। গুৃহগত নান। শিলে নিত্যবাবহার্ধ দ্রব্যের 
তৈজসপত্রের মধো এসে এইসব নক্সা আশ্রয় নিয়েছিল একাধারে 
শোভা ও মৌকর্ধ বদ্ধনে অন্থদিকে ইঙ্গিতপূর্ণ রহস্যলোকের 
ছোয়ায় । 

বিস্তৃত এবং ব্যাপক পরিবেশ ছেড়ে যেখানে শিল্প এসে ঘরের 
আঙিনায় মানুষের প্রাত্যহিক জীবনের সঙ্গে পা মিলিয়েছিল 
সেইখানেই হয়েছিল চলিত শিল্পের প্রতিষ্ঠা । শিল্প এখানে যে রূপ 
ও রুচি নিয়ে প্রত্যহের জ্রীবনের বাবহারের জিনিষের মধো প্রবিষ্ট 
হয়েছিল, তার আবেদন অন্বেষণ করতে হলে নানা দ্রুবার নানা 
উপকরণের মধো সন্ধান করতে হয়। যেগৃহকে অবলম্বন করে এই 
গৃহগতশিল্প আত্মপ্রকাশ করেছিল আকৃতি ও গঠনের দিক থেকে তার 
রূপবৈভবও কম ছিল না। উঁচু পৈঠার উপর পরিচ্ছন্ন নিকানে। 
দওয়াল--ওপকুর চারিদিকে ঢালু চাল। বিস্তুত চাষের জমির 
একান্তে ঘনবিন্াস্ত আম-জাম নারকেলের সারিপ মধা শান্ত গৃভ- 
সরোবরের জলে ছায়াখানি বিছিয়ে দিয়ে গড়ান চাল ছাওয়! ঘরের 
এই রূপটি যে মায়ামোহের স্থষ্টি করত তার স্পর্শ আজ স্মতিতে 
পধবসিত। এই গৃহে অবলম্বন করেই পরিবার; পুরুষান্ত ক্রমিক 
ছিল যার আকষপ। সন্ধ্যায় প্রাণের যে ভুলসামঞ্চে প্রদীপ স্থাপন 
করে গৃহস্থৃবধু শ্বশুর-কৃলের কল্যাণ কামনা করত সেই মঞ্চের ধাপে- 
ধাপে ছিল ভূলোক, ভ্বালোক পিতৃলোক ইত্যাদি অতিক্রম করে 
অভিষ্ট গোলোকের ইঙ্গিত। 

এই গৃহকে অবলম্বন করেই ছিল বাঙালীর জীবন; এখানেই সে 
সঙ্লিবিষ্ট করেছিল তার ধ্যান ও কামনার সামগ্রা ; তার অভিলাষ ও 
কামনার সামগ্রী : তার চিন্তা ও কল্পনার বৈশিষ্ট্য আত্মপ্রকাশ করত 
নিত্য ব্যবহার বু সামগ্রার মধ্যে । 

সাধারণ বাঙালীর ভাবনের সঙ্গে জড়িত উপকরণের খুব বাহুল্য 
ছিল না। পরিধানে পুরুষেদর সাদ। কাপড়, মেয়েদের নান। রকমের 
নক্সাদার শাড়ী ; পরিধেয় বস্ত্র পুরোনো হলে সেই বন দিয়েই সেলাই 
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করে নেওয়া হত কাথ।; অধিকাংশেরই তুলোর লেপ জুটত না। 
একখানার ওপরে আর একখানা কাথা জড়িয়েই শীতের রাত 
কাটাতে হত। পরিবারের ঠাকুমা, দিদিম। অবসর সময়ে কীথ! 
সেলাই করতেন আর সেইসঙ্গে অনেক সময় নানা বৈচিত্র্যময় 
কাহিনীর জাল বুনে শিশুদের মনে অপূর্ব মায়ামোহের স্থষ্টি করতেন । 
এইভাবেই কাথাঁর নক্সার সঙ্গে গড়ে উঠেছিল রূপকথার কাহিনীর 
একট। অপ্রতাক্গ যোগ । বন্ড বিচিত্র বর্ণের স্বতোতে সাদা ভ্রমির উপর 
এই কীথার গায়ে নানা নক্সা! ফুটিয়ে তোলা হত; এই নক্সার মূল বা 
কেন্দ্রে থাকত সম দল পদ্মা; তার চারদিকে ফুল, লতাপাতা, 
হাতীঘোড়।, পাক্কী, লোকলক্কর, এমনি কত নক্সা। এই নক্সাগুলির 
সঙ্গে খুব নিকট সাদৃশ্য দেখ। যায় আলপনার নক্সার। ব্রতপারণ 
উপলক্ষো নিকোহন। মেঝের উপর পিট্রলী গোল। দিয়ে যে নক্সা শাক। 
হত সেই নক্সাতেও অমনি প্রক্ষুটিত পন্ম ফুল, লতা, বাড়ী-ঘর গয়নাপত্র 
পান্ধী বেহার। দেখতে পাঁওয়। যেত। এই সাদৃশ্য শুধু আকৃতিগতই 
ছিল না। মনস্তাহিক দিক থেকেও আলপণার সঙ্গে কাথার নক্সার 
যাগাযোগ ছিল; আর এই আলপণার নক্সার অন্তনিহিত আবেদনের 
পরিচয় পাওয়া যায় মেয়েলি-ব্রতের কথায়, আর উদ্দেশ্যে । এইসব 
ব্রতর কথায় জার বাংলার প্রাচান উপকথা রূপকথায় কল্পনার যে 
বিস্তৃত প্রসারের সন্ধান পাওয়। যায় তার নত্ধ। বাংলার প্রাচীন সংস্কৃতি 
এবং ইতিহাসেরও বহু উপাদান যে নিহিত রয়েছে এ বিষয়ে কোনই 
সন্দেহ নাই । 

কাথ। আর আলপনার জগৎ “থকে গৃহগত-জাবনকে যাতে 
বাস্তবন্ষেত্রে খুব কিছু দুরে সরে আসতে ন। হয় সেইদিকে দৃষ্টি রেখেই 
গড়ে তোলা হয়েছিল নিতা বাবহারের নান জিনিষের আকৃতি আর 
না ; পুজপার্ণের আলপনা আর পুতুলের সঙ্গে অঙ্গাঙ্গী সম্পর্ক ছিল 
চিন্তিত ঘট, পট, সরা আর কুলোর। পুঙ্তা উপলক্ষ্যে যে ঘটস্থাপন 
কর! হয় তার ইঙ্গিত-গ্ড রূপটি হিন্দুমাত্রেরই অঙ্ঞানা নয়। পূর্ণতার 
প্রতীক মঙ্গলের চিহ্ন এই ঘটের উদ্ভব ম্ুপ্রাসীনকালেই ঘটেছিল; 
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গৃহগত হলেও ঘটের ইঙ্গিতপূর্ণতার দিকটি উচ্চগ্রামের মনন কল্পনারই 
বস্ত। বাঙলার ঘটে এই ঘটের চিত্রময়ত! এক অভাবনীয় রূপ গ্রহণ 
রেঃ বিশেষ করে বিভিন্ন অঞ্চলের মনসার ঘটের চিত্রময়ত্ব, ঘটের 
অঙ্গের সঙ্গে চিত্রের যে স্বাভাবিক সমন্বয়তার স্থষ্টি বাঙালী শিল্পীর 
হাতে ঘটেছিল তার তুলনা পাওয়। ছুক্ষর। অন্থুরূপ কৌশলের এবং 
গভীর শিল্পবপ্রণতার পরিচয় পাওয়া যায় ব্র-তাঁপলক্ষে ব্যবহৃত চিত্রিত্ত 
সরায়। মাটির সরা নিত্য ব্যবহারেরই বসত; তার আকৃতিতে 
রূপের বিশিষ্টতাটি সুপরিস্ফুট | ছুই হাত অঞ্জপিবদ্ধ করে গ্রহণের 
ইঙ্গিতটি বাঙলার সরার আকৃতির বৈশিষ্ট্য। এই আধারশক্তির 
মূলে দেবী শক্তির অস্তিত্বের আভাষটি সুস্পষ্ট করে ফুটিয়ে তোলার 
জন্যই যেন বাঙ্গলার লোকশিল্পী সরার উস্টোপিঠটিকে পটরাপ দেবার 
চিত্র রচনার জন্য নির্বাচন করেছিল। সরার পিঠ বাইরের দিকে 
কচ্ছপের পিঠের মত উঠ ২ এই বিশেষ ধরণের পিঠের উপর ছবি 
আকা সমতল ক্ষেত্রে ছবি আকার থেকে বেশ একটু শক্ত ; এই ধরণের 
ক্ষত্রর উপর আকা ছবির সঙ্গে ঘটের গায়ে আক। ছবির কিছুটা 
সাদশ্য থাকলেও সরার গায়ে আক ছবির বিশিষ্তা কিদ্ু স্বতন্ত্র । 
মাঝখানে উচু, দুপাশে গড়িয়ে যাগয়। দ্ত্রের উপর রেখার 
হৃন্ব-দার্থের সামপ্রন্ত রেখে ছবি আকার সঙ্গে অশোকের আমলের 
নারনাথের প্রস্তরস্তভ্তের শীধদেশের ঢোলকের আকৃতির অশের 
বাইরের গার ন্টহলীর্ণ মুৰ্তিবিন্থাসের লামঞ্ীস্তয বোধ হয় খুব কষ্ট 
কল্পনার বন্ত্ নয়। পরার উপর দেবামূত্তি ঘ। দেখা ঘ।য় তার সবই 
লক্ষ্রা, হুর্গা ইত্যাদি নারীদেতার মৃতি ; পুরুষদেবতার মূতি কখনও 
দথ। যায় না । 
বিবাহ উপলক্ষে নান! প্রয়োজনে হাড়ি, সর। কুলো, পিড়ি 
ঈত্যাদিও নানা নক্সা অলঙ্কৃত করা হয়। এইসব নক্সায় বহুদল পদ্ম, 
শছঘলতা এবং জ্যামিতিক রেখার প্রাধান্য থাকে; উৎসবকে রঙ ও 
খার বৈচিত্র্যে সমৃদ্ধ করা ছাড়াও এইস মধ্যে এমন অনেক 
ইঙ্গিত তপুর্ণ আবেদন ছিল যা আলগা আর কা রশ্নক্গার ইঙ্গিতের 
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মতই ছিল সহজবোধ্য। এই ইঙ্গিত প্রবণতার সঙ্গে নিছক রূপদৃষ্টির 
পরিচয়ও সন্নিবিষ্ট হয়েছিল নিত্য ব্যবহারের নানা সামগ্রীতে । 
মিঠাইয়ের আকুতি, মিঠাই গড়বার ছ্াঁচ, জিনিষপত্র গুছিয়ে রাখবার 
পেটি, শিকে, বটুয়াঞ্থলিও নান। নক্সা, নান। বর্ণের ছোপে উজ্জ্বল 
করে নেওয়া হত। এইসব উপকরণেও গৃহলক্ষ্মীর সংবেদনশীল রূপ 
দৃষ্টি এবং স্ুপটুঃরচন[কৌশলের সাক্ষ্য লক্ষ না করে পার। যায় না। 

আমাদের পারিপাশ্বিক জগত বিচিত্র ও সীমাহীন আকৃতির 
সমষ্টি । দৃশ্যবস্তর আকৃতি অনুধাবনের সঙ্গে সঙ্গেই মানুষ দেখে রঙ; 
রঙ তাই আকৃতিকে পুর্ণত। দেয়; বর্ণসনৃদ্ধি দৃশ্যবস্তর আকৃতিকে 
মহিমান্বিত করে । এই বর্ণ আর আকৃতি নিয়ে দশ্যমান ভগতের 
পূর্ণত!। মান্তষের কল্পনাও আকৃতি ও বর্ণকে সাবলম্বন করে 
নিজেকে বিস্তুত করে, আপন সন্বাকে সঞ্চারিত করে দৃশ্য বস্ত্র সমাস্থষ্ট 
৬গণে। আকৃতি বর্ণের সঙ্গে যুক্ত হয়ে যে অন্থুভবনীয় সত্থার স্থষ্টি 
করে তাকেই বলা চলে রূপং এই রূপে আকৃতি এবং বর্ণের 
এতিরিন্তও কিছু থাকে, যাকে বলা চলে প্রাণ। এই প্রাণই মানুষ 
রূপের মাধ্যমে নিজের মধ্যে অনুভব করে : বূপই মানুষের জাগতিক 
উপভোগের মৌলিক ভিন্তি 

মান্তষ নিজে যা স্যষ্টি করে তাকেও বূপভিন্তিক কবে নির্মাণ করবার 
ষ্ট| স্বভাবতই দেখা দেয়। “মানুষের মন সাধারণত স্পর্শপ্রবণ ; 
পারিপান্থিকের প্রভাব তার উপরে অত্যন্ত প্রবল। আপন ্ৃষ্টির 
ক্ষেত্রের মানুষ এই পারিপাশ্বিক জগতের বস্তুবিস্তাসের দ্বারা প্রবল- 
ভাবেই প্রভাবিত হয় । এই প্রভাবের উপরেই গড়ে ওঠে তার রুচি ।২ 
তার অন্থুভবশীলঙা এবং সেই অনুভূতিকে রূপ দিবার ক্ষমতা থেকেই 
নিয়ন্ত্রিত হয় তার শিল্প এবং তার জীবন। মানুষের শিল্পে এমন কি 
তার ব্যবহারিক জ্রব্যাদির আকৃতি ও বর্ণবিন্তাসে তাই মানুষের রুচির 
পরিচয় পাওয়া যায়। সজীব ও অনুভূতি প্রবণ মন এই রুচিকে 
নাজিত রাখতে চেষ্টা করে, তার জীবনের উপভোগের ক্ষেত্রকে করে 
রাখতে চেষ্টা করে রসসমুদ্ধ । 


২২ লোক-শিনের পটভূমি 


এই রূপ ও রুচির অন্ুশীলনেই স্থষ্ট হয় সংস্কৃতি । সংস্কৃতি কালের 
প্রবাহের সংগে মানুষকে আপন জীবন প্রবাহকে পরিচালিত করতে 
সাহায্য করে। সংস্কৃতি মানুষকে ধারণ করে : এই সংস্কৃতিতেই থাকে 
মানুষের জীবনের সার্থকতা, তার জীবনভোগের বৈশিষ্টা, তার স্থষ্টির 
কালোত্তরত। | সংস্কৃতি মানুষকে জীবন -শ্বন্ধে সচেতন করে, তাকে 
জ্গীবনের সার্থকতা সম্বন্ধে আগ্রহশীল করে' চিন্তাকে উদ্বদ্ধ করে। 
প্রকৃতির প্রত্যেকটি রূপের অন্তুশিহিত ইঙ্গিতের সন্ধানে আসে জগং 
ও জ্রীবনের গভীরত। সম্বন্ধে সচেতনতা । আপনার স্যষ্টির মধ্যেও 
তাই মানুষ এই ইঙ্গিত-প্রবণতাকে সঞ্চারিত করে। এই ইঙ্জিতের 
মাধ্যমে একের অন্তর থেকে নিশা আন্যের অন্থরে সঞ্চারিত হয় 
প্রেরণা ও অনুভূতি : অন্তরে অন্তরে গড়ে ওঠে আত্মায়তা | ধমীর 
ইঙ্গিতগুলির মূধোা তাই নিহিত থাকে বু মানুষের আতিক 
যোগাযোগ ও একের প্রকরণ । 
এই আত্মিক যোগাযোগ ও একোর শষ হয় মআগরষের রচিহ 
শিল্পের মাধামে। অহীতি মন্দির ৫ মতি হম এীকাচে তন স্থগি 
করত, আজকের শিল্পা সেই স্বজন গ্রান্থা উচ্গিত মযঘ়ভ' ক্ট্টি করা, 
এখনও সক্ষম হয়নি । যদিও “নল প্রচেষ্টার কিছু শেষ নেই । গু হাতেও 
ব্যবহারে সামগ্রীতেও সেই ইচঙ্গিত-প্রবণতাই ছিল হাব পুর্ণ ঠাপ 
আধার । এই ইঙ্ষিতের বাভন ছিল «এইসব তদেনন্দিন বাব51/”বব দ্রব। 
সামগ্রী, পট, পাট।, কাথা, মাতির, সরা, হাড়ি, শবে, বটয়। | 
ইঙ্গিতের উৎস ছিল ভাবনের গভানে টিলা সংস্কৃতির ভাগাব। 
এই সৎন্ু“তির ভাগুার আছ শুক্ষ: প্রচলিত রূপের গং এই 
শিল্পধার। ৫ তাই আদ স্তিমিত ৪ বিশ্ুক্প্রার । মে পারিপাশ্িক 
জগত থেকে রস আহরণ করে মানুষ শিছেকে পরিপুষ্ট বাথত আছ 
সেদিকে তাকিয়ে দেখবার অবকাশ আর মন, গিয়েছে মনে। 
স্বাভাবিকভাবেই ভাই এই শিল্পধারার অবসান চিত হায়ছে। 
সংস্কৃতির ইতিহাস যে ইঙ্ছিত বহন করে তাতে জাতির প্রাণশক্তি 
প্রকৃত আধার। এই প্রাণশক্তি মদি জাতির থেকে থাকে তবে 


২ 
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পরিবর্ত রূপ জগতের ন্ষ্টি করতে তার কোন কষ্ট হবে না; 
কিন্তু বিশুক্ষমান এই শিল্প ও সংস্কৃতিধারা যদি মূল প্রাণশক্তির 
ক্ষীয়মানতারই পরিচয় হয় তবে সেই হারিয়ে যাওয়। রূপ জগতের 
পরিবর্ত স্ষ্টির আশ। দুরাশ। মাত্র । 


লোক সংস্কৃতির স্বরূপ 


রাপকথ 


পিতৃ পিতামহের স্বৃতি মানুষের নিত।ন্ত আদরের সম্পদ ! কিন্তু 
কালের ব্যবধানে এই স্মৃতি মলিন হরে আসে; তাই তাকে 
ইতিহাসের পাতায় ধরে রাখার চেষ্ট। করে মানুষ । ভিন্ন ভিন্ন 
সমাজে এই ইতিহাসের রূপ হয় বিভিন্ন । ইউরোগীয় চিন্তাধারার 
সংস্পর্শে এসে আমাদের ইতিহাস সম্বন্ধে যে ধারণার উদ্ভব হয়েছে এ 
দেশের প্রচলিত ইতিহাস সম্বন্ধে চেতন। তা থেকে ম্বতন্বথ। ইউরোপীয় 
ধারণায় রাষ্ট্রের উত্থান পতন ও যুদ্ধবিগ্রহের কাহিনীই ছিল 
ইতিহাসের উপজীব্য । আমাদের দেশে রাষ্টের বিবর্তন বা রাষ্ট 
নায়কদের কাধকলাপ স্মরণ করে রাখার প্রয়োজন আমরা বোধ 
করিনি । আমাদের দেশের ইতিহাস-পুরাণের প্রধান উপজীব্য ছিল 
নীতি ও ধর্মূলক কাহিনী : মহাভারত আমাদের ইতিহাস-পুরাণের 
আদর্শ; কুরুক্ষেত্র যুদ্ধের মুলে সত্য ঘটনার উপাদান ছিল এ বিষয়ে 
সন্দেহ না থাকলেও ঘটনার সত্যাসত্যই মহাভারতাখ্যানের প্রতিপাদ্য 
বিষয় ছিল না । বীর্ষনিষ্ঠ মানবধর্ম ব্যাখ্যানই মহাভারতের মূল 
উদ্দেশ্য । একান্ত নিষ্টার সঙ্গে পুরাণকার এই ধর্ম ব্যাখ্যা করেছেন । 
এই ধর্ব্যাখ্যার স্জে মহাভারতে গ্রথিত হয়েছে নানা আখ্যান 
ব্যাখ্যানের মাল।। ধমের আদর্শ সকলের উপরে প্রতিষ্ঠিত হলেও 
মানুষের মূল প্রকৃতির এব" তার অন্তরিষ্টিকে মহাভারত অস্বাকার 
করেনি । মানব প্রকৃতির এই রভস্তব্যাকুলতা থেকে কত রহস্তগ্ভ 
কাহিনী, কত উপন্যাস, কত উপকথ। এবং কত কিছু যে এই সব 
ইতিহাস পুরাণে স্থান পেয়েছে তার কোন ইয়ন্তা নাই। এই সব 
'মাখ্যান ব্যাখ্যান উপকথা রূপকথার যে বিন্যাস মহাভারতের যুগকে 
অতিক্রম করে বৌদ্ধ ও দৈন সাহিত্যে এবং তারও আগে সুত্র, 
ব্রাহ্মণ, উপনিষদ ও বেদেও পরিব্যাপ্ত রয়েছে তা থেকে ভারত- 
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সমাজের অন্তর মনের রহস্থপ্রিয়তার একটা বৈশি্ট্যপূর্ণ দিকের সঙ্গে 
পরিচয় হয় যার তুলন। অন্য কোন মানব সমাজে এত বিস্ততভাবে 
রূপায়িত হতে দেখা যায়নি। একট্রখানি লৌকিক ঘটন', ক্ষুদ্রতম 
সত্যের আভাসকে অবলম্বন করে ভারতের কাহিনীকার কত বিচিত্র, 
কত রসসমুদ্ধ আলেখ্যই না রচন। করেছেন! এই বূপকথা ও 
উপকথাগুলি মানব-চরিত্রের নানা বিচিত্র রসে সমৃদ্ধ নানা ব্ণসস্তারে 
উজ্জ্বল; সত বলতে কি এই উপকথাগ্ুলিকে অবহেলা করলে 
আমাদের সংস্কৃতির একটা মৌলিক দিকের সঙ্গে পরিচয়ই অবহেলিত 
থেকে যাবে এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। 
আমাদের এই বাংলা কিছুদিন আগে পর্যন্তও ছিল ইতিহাস পুরাণ 
উপকথা রূপকথার অন্যতম লালাক্ষেত্র । গ্রাম প্রধানের বা বারোয়ারী 
'এলার চণ্তীমণ্ডপে এখানে দিনের পর দিন রামায়ণ, মহাভারত, পুরাণ 
“কাহিনী পাঠ হত, মঙ্গল কাব্যগুলি থেকে পালার গীত হত; আর 
গুহে গৃহে পিতামহী মাতামহীদের কোলে শিশু-কিশোরেরা উপকথা 
রূপকথার কাহিনীর সঙ্গে নিদ্রার স্বপ্নরাজা রচন! করত । কিন্তু শাস্ত 
ও নিস্তরঙ্গ জীবনে ইতিহাস-পুরাণ্র তথা উপকথা রূপকথার 
কাহিনীঞচলি ক্রমে অবাস্তব-কল্পনার রঙ্গিন কাহিনী মাত্রে পধ্যবসিত 
হচ্ছিল: এ বিশ্বাস আর কোন যুক্তিবাদী মানুষের ছিল না যে এইসব 
কাহিনীর পেছনে কোন প্রচ্ছন্ন সতোার অস্ভিত থাক! সন্ভুব। অবশ্য 
নৃতন চিন্তায় বেদ ও পুকাণ, রামায়ণ ও মহাভারতের মধ্য যে বহু 
বাস্তব ঘটন। প্রচলিত মতির ইতিহাসেরও বু উপকরণ নিহিত রয়েছে 
এ বিশ্বাস ক্রমেই দুঢ়মূল হচ্ছে। ইতিহাস-সন্ধানী প্রত্বতাত্বিকের যত্তে 
ভারতে ইতিহাসের সীমা প্রসারিত হচ্ছে ক্রমে স্ত্দূর অতীতে ; 
বিশ্বাস ও অবিশ্বাসের গণ্তীরেখা হয়ে পড়েছে অতাস্ত স্ল্ম ও 
ভঙ্গর। কিন্তু বাংলার উপকথা ও .বুপকথাগুলি কিন্তু এখনও 
অখ্যাতই রয়ে গিয়েছে । একবার বঙ্গ সংস্কৃতির সুপ্তিবিমোচনের 
প্রধানতম পুরোহিত স্বর্গত দীনেশচন্দ্র সেনের গ্ুযাত্বে বাংলার 
উপকথ। রূপকথার অস্তনিহিত সত্য ও বাঞ্জনী সম্বন্ধে কিছু উৎসাহ 
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জেগে থাকলেও আজ আর তার কিছুমাব্রও অবশিষ্ট দেখা 
যায় না। 

আখান ভাগ ছাড়াও এই রূপকথাগুলি সমাজ জীবনের নানা 
বর্ণমপ্তিত ছবিতে উজ্জ্বল : এর কথায় কথায় ছত্রে ছত্রে যে একটা 
অত্যন্ত সতানিষ্ঠ, অতান্ত কাছে থেকে ঘনি* পরিচয়ের আভাষ পাওয়! 
যায়, আজ্ঞদুকর সমাক্ত জীবনের পরিপ্রেক্ষিত ত। নিতান্তই অবাস্তব 
কল্পনা বিলাসেরই অভিবাক্তি বলে মনে হয় । যে রূপ-যীবন সমৃদ্ধ 
নরনারীর ছবি এই রূপকথাগুলি 'একে রেখেছে, তাদের কেশ-বেশ 
ও ভূষণের যে প্রাচুরধ, সমৃদ্ধি ও €বচিত্রা তাকি কোনদিন এ দেশের 
মানুষের পক্ষে সম্তুব ছিল? ভুল-জঙ্গলে পূর্ণ বাংলাদেশে কি সত্যই 
কোনদিন স্রদূর অতংত কোন সমুদ্ধ জনপদ ছিল: ছিল কি সেখানে 
সতাই গড় আর প্রাচীর ঘেরা শহর যেখানকাব রাজপথে দেখা যেত 
হাতীঘোড়ার, রথ আর চতৃুর্দোলাব সমারোহ 1 এই স্ব রাজপথের 
রী দিকে কি অলিন্দ গবাক্ষ শোভিত হমা সহাই কোনদিন শোভা 
পেত, ছিল কি অবাশচুম্বী মন্দির বা রাজ প্রাসদ ! 

এই বুপকথাঞ্ললকে বিশেষণ করলে একটা বিশিষ্ট ধরণের 


সভ্যতা এবং সংস্কৃতির ছবি স্বভাবতই চোখের সামনে ভেসে ওঠে। 
এই সভ্যতা! যথেচই নগর সমৃদ্ধ: একাধিক বেশ বড় বড় শহরের 


সঙ্ষে পরিচয় না থাকলে কল্পনায়9 এই ধরণের সভাতার কাতিন 
রচনা কল মায় না। এই সব শহর পনে-জনে যে সমৃদ্ধ ছিল একথ' 
স্বভাবহত অনুমান করা। যায়: এই সব শহরের নরনারার দেত- 
পৌন্দর্ধের ছলি কি একান্তই পল্পনাভিতওক! এরা স্মঙ্সবস্থম পর : 
গায়ে থাকত নান। রকমের এলক্কার: এর। নানাবিধ বিলাস ব্যসনে 
মভাস্ত ছিল: নহা গীত বাগ্যে এদের যেমন পারদশিত। ছিল, যুদ্ধ- 
বিগ্রতে ৫ এরা ছিল তেমনি পারঙ্গম। আর ছিল এদের বাণিগ্ে 
পট্ুত।। স্বভাবতই মনে হয় এদের নদী আর সমুদ্রের সঙ্গে ছিল 
ঘনিষ্ঠ পরিচয়; নৌকে। ভাসিয়ে এর। বিপদসঙ্গুল সমূদ্র অতিক্রম 
করে হেঙ্গায় দূর দূর দেশে বাণিজ্ঞা করতে যেত । রাজপুত্র কোটাল- 
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পুত্রের সঙ্গে সমান মর্ধাদায় অধিষ্ঠিত ছিল বণিকপুত্র। আর এদের 
পরস্পরের মধো ছিল পরম হৃছ্যত!। দেশের আর সমাজের এই যে 
সমুদ্ধি স্বভাবতই তার মূলে ছিল সমাজের নানা স্তরের মধো এই 
সমন্বর আর সাঘুদ্িক বাণিজাই ছিল এই সমৃদ্ধির মূল । এই 
সমা?ভ রাখালে আর রাজপুত্র বন্ধুহ হতে বাধত না। পথে, 
ঘাটে দেখা হত রাক্ষল খোরসদের সঙ্গে: অজগর জঙ্গল আর 
তেপান্তরের মাঠের সঙ্গে সে সমাজের পরিচর খুব ঘনিষ্ঠ; পক্ষিরাক্ছ 
ঘোড়া সেখানে রাজপুত্রের বাহন, আর পাটহাতা খুজে আনত তাদের 
শন্য সিংহাঁসনের উন্তরাধিকারী: আর সবশেষে মনপবনের £বঠায় 
হিজলগাছের নৌকে। চালিয়ে সাতসাগর পাড়ি দিয়ে ফিরত আমাদের 
ছেলের দল । 

এ সমাজ কোন সমাজ; সতাই কি এ সমর কোন অস্তিন 
ছল? কব ছিল: এই বূপকথার পরিধিব বাইরে তার কোন 
পরিচয় আছে কি? যদি বপ্কথার কাহিনীগুলিকে সম্পূর্ণ অলীক 
কল্টন। বলে উড়িয়ে নাঁ “দয়া হয় তবে হয়ত একটু অন্বেষণ করলে 
এর কিছু ভিডি পায়! খুব অসনগব তবে না এই জপকথাব 
গল্পগুলির সঙ্গে ভারতের গুচলিত কথা-সাহিতা জাতকের এ 
অবদানের গল্প, মহাভারহ এ রামায়ণের আখ্যায়িকা, বিষুশরমা রচিত 
[হা,তাপদেশ, গুণাটোব বুহতৎকথা এবং সোমদেলের কথাসরিং-সাগরের 
যথেষ্ট মিল থাকলেন মমিলেব মানা কিছু কম নয়। এই সন 
পাহিনাতে প্রাচান ভারতের ভিন্ন ভিন্ন যুগের ও বিভিন্ন অঞ্চলের 
সংস্কৃঠির বিস্তুত পরিচয় থাকলে « বাংলাদেশের ছবি তাতে খুব বেশী 
নাই! কেঁবলমাএ্র দণ্ডার দশকুমার চরিতে বাংলাদেশের অগ্থাতম 
বিখ্যাত সামুদ্রিক বন্দর তাত্রলিপ্তি নগরী ও সেখানকার সমাজের 
কিছু উজ্জ্বল ছবি পাওয়। মায়। এই দশকুমার চরিতে 5মতীতের 
সমুদ্রাশ্রয়ী বাঙ্গালী সমাজের যে পরিচয় পাওয়া যায় তার তুলন' 
প্রাচীন সাহিতো বিরল। কালিদাসের রঘুবংশের শাঙ্গালীর ছিলেন 
“নৌসাধনোগ্ভত' । আরও অতীতে গ্রীক ভগোলচ ও নাবিকের' 
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গঙ্গার অববাহিকায় বহু নগরীর অস্তিত্ব সম্বন্ধে সচেতন ছিলেন। 
কিন্তু বৌদ্ধ বা জৈন সাহিত্য এই নদী ও সমুদ্রের সঙ্গমস্থলবর্তা 
বাংলার অস্তিত্ব সম্বন্ধে খুব সচেতন ছিল না। তেমনি পালি 
সাহিত্যের পূর্ববর্তী ব্রাহ্মণ, উপনিষদ বা বেদে এই সাগরোপকূলবর্তী 
বঙ্গদেশ সম্পর্কে বিশেষ কোন উল্লেখ পাওয়া ফায় না। এক সময়ে 
পণ্তিতমহলেই এই ধারণাই প্রচলিত ছিল যে খঙ্গদেশ ভারতবর্ষের 
মধ্যে অপেক্ষাকৃত নৃতন স্থষ্টি ; সমুদ্র থেকে এ অঞ্চল খুব বেশীদিন 
মাথা তুলে দ্রাড়ায়নি। এই অল্পদিন কতদিন ; বেদ এবং বেদপরবর্তী 
সাহিত্যে এই বাংলা সঙ্থন্ধে উল্লেখহীনতা থেকে এই ধারণাই বদ্ধমূল 
ছিল যে বেদের যুগে বাংলাদেশে কোন জনবসতি ছিল না। কিন্তু 
আজ আর সে কথ বল! যায় না। আক সাহিত্যে এবং বৌধায়নের 
ধর্ম সুত্রে বাংলাদেশে খষ্টপু যুগে যে জনবনতি ছিল তার প্রমাণ 
পাওয়া যায়। কিন্তু এই প্রমাণের প্রত্রতাত্বিক সমর্থনের এতদিনের 
অভাৰ আজ নিঃসন্দেহে দূরীভূত হতে চলেছে। এই প্রতুতাত্বিক 
সমর্থন আসছে কলিকাতার অত্যন্ত সন্নিকটব্তী বহু স্থান থেকে । 
এতিহাসিক খ্যাতিসম্পন্ন তাম্রলিপ্তির স্মৃতিবহনকাঁরী আধুনিক 
তমলুক থেকে প্রাকৃ-খুষ্টীয় যুগের মাটির তৈরী ভাণ্ডের এবং পুতুলের 
আবিষ্কারে গঙ্গার অববাঁহিক। অঞ্চলের প্রাচীনত্ব প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল; 
এ তমলুক থেকেই কিছুদিন আগে কয়েকটি অদ্ভুত গঠনের মাটির 
পাত্র পাওয়া গিয়েছিল যাঁর সঙ্গে প্রায় চার হাজার বছর আগেকার 
মিশর দেশের বা ক্রীট ছীপের মাটির ভাণ্ডের অত্যন্ত নিকট সাদৃশ্য 
দেখে পণ্ডিতমহলে কিছু ওৎসুক্য এবং দ্বিধার সঞ্চার হয়েছিল-_ 
বাংলার দক্ষিণাঞ্চলে কি বৌদ্ধযুগের পুবেও জনবসতিপুর্ণ ছিল ? 
এর পর ২৪ পরগণার বারাসতের কাছে কলিকাতা থেকে মাত্র 
তেইশ মাইল দূরে বেড়ার্টাপা থেকে (চন্দ্রকেতু গড়) চমকপ্রদ 
প্রকৃতির প্রাচীন উপকরণ আবিষ্কৃত হতে থাকে । এইসব উপকরণের 
মধ্যে মাটির তৈরী পাত্র আর পুতুলের কতগুলি নিশ্চিতভাবে খুষ্ট- 
জন্মকাল থেকে বহু বছরের প্রাচীন বলে নিণিত হয়েছে । এরও পরে 
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ডায়মগুহারবারের কিছু দক্ষিণে হরিনারায়ণপুর থেকেও কিছু 
বিশ্ময়জনক প্রকৃতির পোড়ামাটির জিনিস পাওয়া গিয়েছে যার সঙ্গে 
ন্প্রাচীন এলাম ও ক্রীটের আবিষ্কৃত বহু উপকরণের অদ্ভূত 
সাদৃশ্য পরিলক্ষিত হয়েছে । কলিকাতা বিশ্ববিদ্তালয়ের আশুতোৰ 
মিউজিয়ামে সংগৃহীত এই সমস্ত উপকরণ বাংলাদেশের ইতিহাসকে 
অল্প কয়েক বংসরের মধ্যে কল্পনাতীত ভাবে এক সুদুর অতীতে 
নিয়ে গিয়েছে। এ পর্য্যন্ত পৃথিবীর খ্যাতনামা নদীগচলির মধ্যে 
মিশরের নীলনদী, পশ্চিম এশিয়ার ইউফ্রেটিন ও টাইগ্রীস, চীনের 
ইয়াংসিকিয়াং এবং ভারতের সিন্ধু স্প্রাচীন সভ্যতার ধাত্রীরূপে গণ্য 
হয়ে আসছিল । বাংলায় এই প্রাচীন কালের প্রত্বসম্পদের আবিষ্ষারে 
গঙ্গা নদীও এক অতি প্রাচীন সভ্যতার ধাত্রীরূপে গণিত হওয়ার 
সম্ভাবনা দেখা দিয়েছে । এই সভ্যতার সঙ্গে হয়ত বাণিজ্যিক 
যোগাযোগ ছিল পশ্চিম ভারতের সিন্ধু সভ্যতার, ইউফ্রেটিস ও 
টাইগ্রীস অববাহিকার স্থমের ও এলামের, ভূমধ্যসাঁগরীয় দ্বীপ 
ক্রীটের এবং নীল নদী তীরবতী মিশরের। পূর্বাঞ্চলের ভারত- 
মহাসাগরীয় দ্বীপপুণ্ধে, দক্ষিণ-পূর্ব এশিয়ায় চীন ও জাপানেও হয়ত 
বাংলার বাণিজ্যতরী পণ্যসন্তার নিয়ে বিচরণ করত। বাংলার 
সভ্যতার এই প্রাচীনত্ব এবং বৃহত্তর জগতের সঙ্গে সেই স্থৃপ্রাচীন 
যুগের বাণিজ্যিক যোগাযোগের সম্তাবনাকে আজ আর অবাস্তব এবং 
কাল্পনিক বলে অবহেল। করা চলে না । 

বাংলার বপকথার ভিত্তি সন্ধানে যদি আজ কেউ বিশ্বৃতির 
আবরণে ঢাক? সেই সুদূর অতীতের দিকে তাঁকায় তবে তাকে ভ্রান্ত 
বলে মনে করা যাবে কি? রামায়ণের রাক্ষদকে কেউ আর বিকট 
আকৃতির অতি মানবীয় কিছু মনে করে না; তেমনি কিছ্িন্ধ্যার 
বানরদের এখন টোটেম পুজক সামাজিক মানুষ বলেই গণ্য, কর! 
হয়। এদের কথাও কিন্ত খণ্ধেদে বা বেদ-পরব্্তা সাহিত্যে নাই। 
প্রাচীন ধর্মশান্ত্রে বঙ্গদেশের অধিবাসীদের পক্ষী বলে অভিহিত করা 
হয়েছে । মনে হয় বাংলার অধিবাসীরা কোন পাখীকে টোটেমরূপে 
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পুজা করত। পাখীর মধ্যে গরুড়, হাস, ময়ুর ইত্যাদিকে সর্ষের 
প্রতীক বলে গণ্য করা হয়। একথা মনে করা কিছু অন্থায় নয় যে 
স্মরণাতাত কাল থেকেই বাংলার অধিবাসীর৷ ভিন্ন ভিন্ন নামে এবং 
নান। কল্পনায় সূর্যের উপাসনা করত। বাংলার মেয়েলা ব্রতকথায় 
রা, রাই, ইতু, মিতু, মণ্ডল ইত্যাদি নানা ন'.মে সুধূকে অভিহিত 
করা হয়েছে । এই ব্রতকথাগুলিতেও রূপকার আদল অত্যন্ত 
সুস্পষ্ট। নগরভিদ্তিক ও বাণিজ্য পুষ্ট সমাজের পরিচয়ে সমুদ্ধ এই 
ব্রতকথাগুলিতেও আখ্যায়িকার উপকরণ আছে; রূুপকথাগুলি কিন্তু 
আবেগপ্রবণ হৃদয়ের পরিচয়ে সমৃদ্ধ। কিন্তু এই বূপকথাগুলির 
প্রত্যেকটি রূপচিত্র (111961£) যেন সজীব হয়ে আজ দেখা দিয়েছে 
তমলুক হরিনারায়ণপুর এবং সর্বোপরি চন্দ্রকেতু গড় থেকে আবিষ্কৃত্। 
অসংখ্য পোড়ামাটির পদক (9০21 ), মূর্তি ও ফলকে। 

এইসব উপকরণের মধ্যে আছে অসংখ্য নরনারীর মৃতি ও 
নানা সমাজচিত্র খচিত ফলক। নরনারীর মুতিগুলির অধিকাংশই 
স্ুবিন্থস্ত কেশ, নান! অলঙ্কারমপ্তিত এবং অতিস্ুপ্ম বস্ত্র পরিহিত 
ফলকগুলির গায়ে কত বিচিত্র অট্রালিকা, কত আসবাবপত্র শোভিত 
কক্ষ, কত পশুপক্ষী, কত নুত্য ও বাগ্যসমুদ্ধ দৃশ্য । এর মধ্যে বূপ- 
কথার পক্ষিরাঙজজ ঘোড়া, গজমোতি হাতী, ব্যঙ্গনাব্যাঙ্গমী পাখী, 
গৃহকপোত আর শুকসারীর চলেছে মিছিল; মণিমাল, মেঘমালা, 
কাকনবতী বূপবতীরা যেন রূপকথার জগৎ থেকে এই পুতুলগুলিতে 
মৃতিমী হয়ে উঠেছেন। রূপকথার রাজকুমার বীণ। বাজাচ্ছেন, 
অচীনদেশ্খের রাজকন্য। সেই বীণার তালে তালে তুলছেন নুত্যের 
লহর। রাঙ্গের পাটহাতী কোথাও নির্বাসিত রাজকুমারকে শুড়ে 
তুলে রাজপাটে বসিয়ে আনছে ; কোথাও রাক্ষস-খোরুসেরা নান! 
বীভংসব্ূপে সেজে চলেছে রাত্রির শিকারে । 

দক্ষিণ বাংলার সুপ্রাচীন যুগের উপকরণ সমৃদ্ধ অঞ্চলগুলি থেকে 
যে সব মৃতি এবং দৃশ্যমপ্তিত ফলক পাওয়া যাচ্ছে মাটিতে তরী মৃত্তি 
নিমাণের কৌশলের দিক থেকে সেগুলির সঙ্গে উত্তর ভারতের অন্যান্য 
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অঞ্চল থেকে পাওয়া! পোড়ামাটির শিল্পবস্তুর খুব বৈষম্য নাই । কিন্তু 
নিমিত ফলকে দ্রেহগঠনের ও বস্তুবিস্তাসের যে শক্ত ও লালিত্য 
বাংলার পোড়ামাটির কাজে দেখা যায় তার মত ওঁৎকর্ষ সহজে 
পোড়ামাটির কাজে অন্থাত্র তৈরী দেখা যায় না; ফলকগুলিতে 
খঠিত বিষয়বস্তর মধ্যেও যথেষ্ট অভিনবত্ব লক্ষ্য করা যায়। অন্যান্য 
অঞ্চলের পোড়ামাটির কাজে দৃশ্যথচিত ফলকের সংখ্যা অপেক্ষাকৃত 
কম; তাছাড়। এই দৃশ্তগুলিকে উত্তর ভারতে প্রচলিত জাতক ও 
অন্যান্ত পরিচিত আখ্যায়িকার সঙ্গে মেলান চলে । কিন্তু বাংলাদেশের 
নৃশ্যসম্বলিত ফলকের সংখ্যা অগুভ্তি; আবার অধিকাংশ কফলকেই 
দেখা যায় অভিনবত্ব; আর অনুবপ পরিচিত আখ্যানবস্তুর সঙ্গে 
এগুলির মিলও কম। অন্যদিকে এইসব মৃতি ও ফলকে এক সমৃদ্ধ 
নগর-সভ্যতার পরিচয় স্পষ্ট হয়ে ফুটে ওঠে। এই নগরসমাজের 
নুরনারী দেহ-সৌন্দধ্য, স্বাস্থ্য ও আধিক সচ্ছলতায় সমৃদ্ধ ; জীবনকে 
উপভোগ করবার নান! উপকরণ বিলাস ও ব্যসনের কোন অভাব 
তাদের নাই; ছুঃখ-দারিদ্র্য বা বিপদের কোন আভাস এই সনাজকে 
আচ্ছন্ন করে না। দূর দেশের সঙ্গে বাণিজ্যক আদান-প্রদানের 
পরিচয়ও এইসব শিল্পদ্রব্যে বেশ কিছু পাওয়া যায়। আর দৃশ্য 
কলকগুলির বিষয়বস্তর মধ্যে বাংলার রূপকথা! উপকথা ব্রতকথার 
পরিচিত আবেগপূর্ণ স্ুরটি যেন অত্যন্ত নিবিড়ভাবে ব্বনিত হচ্ছে। 
মনে হয় এইসব দৃশ্য ফলকে বাংলার পরিচিত অুয়োহয়োর গল্প, 
শীত-বসন্তের আখ্যায়িকা, ডালিমকুমারের কাহিনীর বীজ নিহিত 
রয়েছে। নিম বঙ্গের এই নুতন আবিষ্কারের পর রূপকথার 
আর ব্রতকথার অনির্বচনীয় সুখ সৌভাগ্য সমৃদ্ধ সভ্যতার অস্তিত্বের 
কথ! আর সম্পূর্ণভাবে অলীক বা অবাস্তব বলে অভিহিত করা যায় 
না। আজ থেকে ছুই বা তিন হাজার বছর আগে শাঙ্গার 
অববাহিকায় এক বিশিষ্ট ও সমৃদ্ধিশালী সভ্যতার, অস্তিত্ব ছিল; এই 
অঞ্চল ছিল বু সংখ্যক নগর ও বন্দরে শোভিত ১ এখানকার 
উদ্যোগী ও লক্ষমীমন্ত মানুষ সমুদ্রের তরঙ্গ-ভঙ্গকৈ অতিক্রম করে 
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সুর দেশের সঙ্গে বাণিজ্য করতে যেত; আর সেই দেশ থেকে 
আসত নান। দ্রব্য সম্তার। সভ্যতার ও সংস্কৃতির দিকে ভারতের 
অন্তান্ত অঞ্চলের সঙ্গে নৈকট্য থাকলেও যোগাযোগ ছিল কম। 
সমগ্র জাতক কাহিনীতে ভারতের বহু বৈদেশিক বাণিজ্যের পরিচয় 
থাকিলেও নিম্নবঙ্গ সম্বন্ধে কোন উল্লেখই এই জাতক বা অবদান 
কাহিনীগুলিতে নাই ; কিস্তু এগুলি রচন। হত্যার বেশ কিছুকাল 
আগে থেকেই ষে নিম্নবঙ্গে এক সুপ্রাচীন সভ্যতার উদ্ভব হয়েছিল 
এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই । সেই জন্তই মনে হয় সংস্কৃত এবং 
পালি ইত্যাদি ভারতের প্রচলিত সাহিতা বাংলার প্রাচীন ইতিবৃত্ত 
সম্বন্ধে মৌন হলেও এই প্রচলিত রূপকথাগ্লির মধ্যে সেই সুপ্রাচীন 
যুগের রূপযৌবন ও সচ্ছলতা সমৃদ্ধ বাংলার ইতিবৃত্ত বিধৃত হয়ে 
আছে । নিম্ববঙ্গের ভিন্ন ভিন্ন স্থানে আজ এই প্রাচীন সভাতার 
নিদর্শনগুলি আত্মপ্রকাশ করছে; আবিষ্কৃত হচ্ছে প্রাচীরঘের। বিস্তীর্ণ 
নগরীর ধ্বংসাবশেষ ; থরে থরে নান। উপকরণ আবিকৃত হয়ে সাক্ষ্য 
দিচ্ছে সম্পদ ও সমুদ্ধির। যাদের প্রযত্বে আজ বাংলার এই প্রাচান 
গৌরবের সাক্ষ্য জনসমাজে প্রচার লাভ করেছে তারা সত্যই 
ধন্যবাদার্হ । য। জান। গিয়েছে অনুমান হয় ত। বৃহৎ সম্তাবনাপুর্ণ 
আবিষ্কারের পুর্বাভাষ মাত্র। হয়ত একদিন এই গাঙ্গেয় উপত্যকায় 
নীল ব। সিন্ধুনদের বা ইউফ্রেটিস টাইগ্রীস বিধৌত অঞ্চলের মতই 
এক প্রাগৈতিহাসিক সভ্যতার আবিষ্কার হয়ে বিশ্বজগতৎকে বিন্ময়াবিষ্ট 
করবে। তখনই প্রমাণ হবে বাংলার রূপকথার কাহিনীগুলি রামারণ 
মহাভারত বা জাতক কাহিনীগুলির মতই ইতিহাস-ভিত্তিক সমাঁজ- 
লেখ্য অলীক ব। অবাস্তব গল্পকথা। নয়। 


বাংলা ও ভারত 


বাংলার কবি কাশীরাম দাস ভাষায় (অর্থাৎ বাংলা ভাষায় ) 
মহাভারত কাহিনী রচনা করে বৃহৎ ভারতখণ্ডের সঙ্গে বাংলার যোগ- 
বন্ধন সম্পূর্ণ করেন। বাংলা যে ভারতবর্ষেরই অবিচ্ছেগ্ত অঙ্ক একথা 
উপলব্ধি করতে বাঙ্গালীর পক্ষে যে বেশ কিছু দিন সময় লেগেছিল 
এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। হিমালয় মুকুটিত ভারতভূমি সম্পর্কে 
চেতনার আভাষ সর্বপ্রথমে পাওয়া যায় খগ্থেদে ; বেদগুলির পর 
আরণ্যক, ব্রাহ্মণ এবং উপনিষদগুলি সংকলিত হয়। তারও পরে 
রচিত হয় সুত্র সাহিত্য, প্রাচীন বৌদ্ধ ও জৈন সাহিত্য এবং 
মহাভারত ও রামায়ণ। মহাভারতে সামগ্রিক ভারতভূমির 
ভৌগোলিক এবং সংস্কতিগত এক্য সন্বন্ধে চেতনা পূর্ণতা লাভ 
করে থাকলেও দক্ষিণ ভারত সম্পর্কে বিস্তৃত ধারণা রামায়ণের 
বেশিষ্ট্য। 

নিয়ের আোতের সঙ্গে অখণ্ড ভারতবর্ধ সম্বন্ধে ধারণার উন্মেষ 
ও বিকাশের মধ্যে ভারত সংস্কৃতির ইতিহাস বিধৃত হয়ে আছে। 
এই সাধুজ্য ও সংস্কৃতির বিস্ময়কর বিবর্তনের মধ্যে বাংলার স্থানটি 
এখনও খুব ভাল করে নিণিত হয়নি। বাংল! সম্পর্কে অনুরাগী 
ইতিহাসের ছাত্র শোনে যে ভারতবর্ষের অন্তান্ত বনু অঞ্চলের তুলনায় 
নরম পলিমাটিতে গড়া বাংলার সমতলভূমি অপেক্ষাকৃত অল্পদিনের 
থপ; সুদুর সি্ধু সরম্বতীর তীরে যখন খঞেদের গাথাগুলি সংকলিত 
হচ্ছিল তখন জল ও জঙ্গলে আকীর্ণ বাংলায় হয়ত লোকবসতিই 
ছিল না । এ কথ! সত্য কি মিথ্যা তা আজ জোর করে বল। না৷ গেলেও 
কিছু দিন হল বাংলা দেশের এখানে ওখানে যে সব প্রত্বত'ত্বিক 
উপকরণ পাওয়া যাচ্ছে তাতে আজ থেকে তিন চার বা পাঁচ হাজার 
বছর আগেও গঙ্গার দক্ষিণ অববাহিকায় যে উচ্চস্তরের সভ্যতার 
অস্তিত্ব ছিল এ অনুমান দৃঢ় হচ্ছে। অস্তত গ্রীষ্ট জন্মের তিন 
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চার শ' বছর আগে বাংলার কোথাও কোথাও যে নগর বন্দর অধ্যুষিত 
জনবসতি ছিল এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই । কিন্ত বাংলার এই 
জনবসতি বা সভ্যতা সম্বন্ধে সুপ্রাচীন খগ্ধেদে থেকে প্রাচীন জৈন 
ও বৌদ্ধ সাহিত্য প্রায় সম্পুর্ণ নির্বাক। যাও বা কিছু উল্লেখ পাওয়া 
যায় তা তাচ্ছিল্য বা ব্যঙ্গ-বিদ্রপেরই নামা গ্কর। 

মহাভারতই ভারতীয় সাহিত্যের প্রাচী*তম গ্রন্থ যাতে বাংলার 
বিভিন্ন অঞ্চল সম্পর্কে কিছু বিশদ বিবরণ পাওয়া যায়। এই গ্রন্থে 
প্রাচ্য অঞ্চলের রাজ্যগুলির প্রতিষ্ঠার বিবরণটি বেশ কৌতৃহলো- 
দ্দীপক। অতীতে দৈত্য বা অস্থুর বংশে বলি নামে এক পরাক্রম- 
শালী রাজা ছিলেন। তার ছিল পাঁচ ছেলে--অঙ্গ, বঙ্গ, কলিঙ্গ, 
পুণ্ড, এবং সুন্গ। বলি তার বিশাল রাজ্য এই পাঁচ ছেলেকে 
ভাগ করে দেন। বলির এই পুত্রদের নামান্ুসারেই _ বর্তমান বিহার 
(উড়িস্যা। এবং বাংলার অন্তর্গত পাঁচটি রাজ্য গঠিত হয় । মহাভারতের 
'সাহিত্যে প্রসঙ্গক্রমে অঙ্গ বঙ্গ কলিঙ্গ পুণ্ড, এবং স্ুুক্ষের নাম প্রায়ই 
উল্লিখিত হয়েছে দেখা যাঁয়। মহাভারতে উল্লেখ আছে কুরু নায়ক 
ছুর্ধোধনের আন্ুুকুল্যে অধিরথ স্থৃত কর্ণ অঙ্গরাজ্যের রাজপদে অধিষ্ঠিত 
হয়েছিলেন। এই গ্রন্থেই পৌণ্ু রাজ্যের অধিপতি বান্ুদেবের 
অঙ্গে যছুবংশীয় বাসুদেব কৃষ্ণের বিরোধ ও পৌওু, বাস্থদেবের নিধনের 
কাহিনীতে পুণ্ড,দেশের ইতিবৃত্ত পাওয়া যায়। এ ছাড়া ভারত 
যুদ্ধে বঙ্গ কলিঙ্গের অধিপতির! ছধৌোধনের পক্ষে যুদ্ধ করেছিলেন 
একথাও স্ুবিদিত। মহাভারত কাহিনীর ঘটনাগুলির মূলে কোন 
সত্য থাকলে এগুলি যে শ্রীষ্টের জন্মের প্রায় সহস্র বংসর বা তারও 
আগে ঘটেছিল এ বিষয়ে কোন সন্দেহ থাকে না । এই পরিপ্রেক্ষিতে 
খ্রীষ্ট জন্মের কয়েক হাজার বছর আগে বাংলা অঞ্চলে সভ্যতার 
অত্তিত্ব থাকা কিছু অসম্ভব বলে মনেহয় না। তবে সামান্ কিছু 
মাটির পাত্রের ভাঙ্গা টুকরো ব৷ কয়েকটি ছোটখাট মুদ্রিত চাকতি 
(5521) ছাড়া এই সুপ্রাচীন এতিহ সম্বন্ধে আজও আমরা কিছু 
জানতে পারিনি । 
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বলিরাজ। ছিলেন অন্থুর ; ভারতবর্ষের সংস্কৃতির ইতিহাসে এই 
অসুরের এক বিশেষ সমস্তা। আর্ধদের প্রাচীনতম সাহিত্য 
ধণ্থেদেই অসুর পদের ব্যবহার পাওয়া যায়। তবে খথেদে “অনুর 
পরবর্তা যুগের “অস্তুরের, মত দেববিরোধী অর্থে ব্যবহৃত হয়নি। 
খগ্েদে বরুণ দেবতাকে অসুর শ্রেষ্ঠরূপে বর্ণনা করা হয়েছে দেখা 
যায়। খগেদের দেবতা বরুণ_-আদিত্যদের অন্যতম । অন্যাস্থ 
আদিত্য এবং দেবতাদেরও প্রসঙ্গক্রমে খগ্থেদে অন্তর বলা হয়েছে। 
কিন্তু ক্রমে এই অনুর পদ অদৈব ব! দেববিরোধী এই অর্থেই 
প্রচলিত হতে থাকে। বলি এই দেববিরোধী অর্থেই অন্থুর। 
দেবতা বলতে গোড়াতে ইন্দ্র, অগ্থি, বনু, কুদ্র প্রমুখ তেত্রিশ সংখ্যক 
দেবতাকেই বোবাত। ক্রমে পুরাণে ব্রক্গা, বিষু, শিব প্রধান 
দেবতারূপে আখ্যালাভ করেন। ব্রহ্মার কথা খগ্থেদে না থাকলেও 
ধথেদের ব্রাহ্গণম্পতিই ব্রাহ্মণ নামে পরিচিত সাহিত্যে ব্রহ্মা 
আখ্যায় খ্যাতিলাভ করেন। শিব খখেদের রুদ্র নামীয় দেবতার 
সঙ্গে সমার্থক। কিন্তু বিষ্ময়কর পরিবর্তন দেখা যায় খখ্েদের 
অপেক্ষাকৃত অবহেলিত দেবতা আদিত্য বিষ্ণুর। ইনিই পরে 
নারায়ন এবং যহ্ৃবংশীয় বীর বাস্থদেব কৃষ্ণের সঙ্গে অভিন্ন হয়ে 
বহু ব্যাপক জনপ্রিয়তা অর্জন .করেন এবং ভারতজন মনের পরমতম 
উপান্তে পরিণত হন। পুরাণের বিরুদ্ধে বিষুরকে দেবতাদের 
স্বার্থরক্ষায় যত্ত্রপরায়ণরূপে বর্ণনা! করা হয়ে থাকলেও বলি ইত্যাদি 
অস্থুরেরাও যে বিষ্ণুর নিতান্ত কৃপাভাজন ছিলেন এ বিষয়ে কোন 
দ্বিধা দেখা যায় না। তবে অন্থুরেরা ইন্দ্রাদি দেবগণের প্রতি 
গ্রীতিসম্পন্ন ছিলেন না; একটু বিচার করলেই বুঝতে পারা যায় 
অন্ুরদের সঙ্গে প্রক্কৃত বিবাদ ইন্দের। এই বৈষমাকে আমি 
ইন্দ্রান্থসরণকারী সংস্কৃতির সঙ্গে মূলত ইন্দ্রের প্রতিগ্টআন্ুগত্যহীন 
সমাজের বিরোধ বলেই অনুমান করি। কোন কারণে দেবতাদের 
মধ্যে ইন্দ্রের প্রাধান্য প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল। - সমাজের যে "স্তরে 
দেবতাদের মধ্যে ইন্দ্রকে প্রাধান্তের আসনে প্রতিষ্ঠিত করা 
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হয়েছিল সমাজের অন্স্তরের সঙ্গে তাদের ক্রমে বৈরিতা দেখা 
দেয়। অস্থুরদের সংস্কৃতি, উপাস্ত, প্রথা-রীতি ইন্দ্রান্ু্রাগী সমাজের 
বস্কৃতি, উপাস্ত এবং প্রথা-রীতি থেকে খুব স্বতন্ত্র ছিল না; আর 
এই ছুই সমাজের মানুষ যে নিকট সন্নিধানেই বসবাস করত এ 
বিষয়েও কোন সন্দেহ নেই। 
খগ্থেদ মূলত ইন্দ্রান্ুসর্ণকারী সমাজের সংকলন। খগ্েদের 
খধিরা প্রধানত ইন্দ্রাশ্রয়ী এবং ইন্দ্রানুগৃহীত রাজ স্ুদাসের 
প্রাধান্তলাভ বেদে উল্লিখিত রাজনৈতিক ঘটনাবলীর মধ্যে 
সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য ঘটনা । রাজা স্থদাসের পরিচয় তিনি 
ভরত বংশের ত্রিৎসু শাখার সন্তান। এই স্থত্রে উল্লেখ করা যেতে 
পারে যে খের সংকলনে এই ভরতবংশেরই প্রাধান্য ; খগ্ধেদ যেন 
ভরতবংশেরই কীত্তিগাথা। যুদ্ধে স্ুদাস পাঞ্জাব অঞ্চলের যছ্‌ 
অন্ধু, তূর্বন্্ ইত্যাদি অন্যান্য রাজন্যদের পরাজিত করে সার্বভৌমত্ত 
লাভ করেছিলেন। ভরতবংশের এই বিস্তৃতির মধ্যে ভারত ভূমির 
ভৌগলিক সংজ্ঞা বিদ্ধত আছে। মহাভারতে ভরত বা কুরুবংশ 
গঙ্গানদীর তীরে ( মীরাটের সন্নিকটবর্তী ) হস্তিনাপুরে অধিষিত। 
তাদের সার্বভৌমত্ব সমগ্র জন্বদ্বীপে বিস্তৃত; ভরতবংশের 
সার্বভৌমত্ব স্বীকার করে বলেই ভারতবর্ষ । ভরতরা যক্ঞপন্থী ও 
ইন্দ্রোপাসক ; ভারতবর্ষ গ্রন্থবিশেষে ইন্দ্রদ্ধীপ নামেও পরিচিত ; 
স্বয়ং ইন্দ্রকে বৈদিকসাহিত্যে কৌশিকবংশীর় অর্থাৎ ভরতবংশীয় 
বলে অভিহিত করা হয়েছে। কুরুদের রাজ্যাভিষেককে বলা হত 
এন্দীভিষেক। অর্থাৎ কুরুরাজ নিজেই ইন্দ্রত্বে অভিষিক্ত হতেন। 
এই ইন্দ্রান্থুরাগী সমাজের নিকট অসুর বলির বংশজাত অঙ্গ-বঙ্গ- 
কলিঙ্গের৷ যে অবহেলিত বা অবজ্ঞাতই থাকবে এ বিষয়ে বিস্মিত 
হওয়ার কোন কারণ থাকে না । 
কিন্তু মহাঁভারতেই হন্দ্রান্থুরাগী সমাজের বিবর্তনের সন্ধান 
পাওয়া যায়। মহাভারত রচনার গোড়ার দিকের কাহিনী মূলত 
কুরুবংশের সঙ্গে পাঞ্চালদের ছন্দের ইতিবৃত্ত ; ক্রমে এই ছন্দে 
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কুরুদের অন্যতম শাখা পাণগ্ুবরা পাঞ্চালদের সাহচর্ধ লাভ করে। 
এই সাহচর্ষের স্ৃত্রপাত হয় পাঞ্চালরাজ ছুহিতার সঙ্গে পাগ্ডবদের 
বৈবাহিক সম্বন্ধের সঙ্গে । এই বিবাহ বাসরে মহাভারত কাহিনীর 
মূল কর্ণধার ভগবান শ্রীকৃষ্ণের প্রথম উপস্থিতি-ঘটনার বিবর্তন 
তথা সংস্কৃতির বিবর্তন পথের অন্ততম প্রধান ঘটনা ৷ বাসুদেব 
কষ্ণ যদুবংশের সন্তান । এই যছুরা খগ্েদের ষুগে মুদাসের 
বিরুদ্ধাচরণ করে খ্যাতি অজর্ন করেছিল । শ্রীকৃষ্ণ ইন্দ্রান্ুরাগী 
সংস্কৃতিতে খুব আস্থাশীল ছিলেন বলে মনে হয় নাঃ বরং 
ভাগবত পুরানে তীকে প্রত্যক্ষ ভাবে ইন্দ্রবিরোধী বরূপেই 
( গোবদ্ধনধারণ কাহিনী স্মরণ করুন) চিত্রিত করা হয়েছে। 
ছান্দোগ্য উপনিষদে কুঞ্চকে সর্বাত্মক ব্রন্দের স্বরূপ হিসাবে সূর্ষের 
অনুরাগী রূপে দেখা যাঁয়। মহাভারত কাহিনীতেই কৃষ্ণ শেষ 
পর্ধস্ত স্বয়ং পূর্ণব্রক্মরূপে কীতিত হয়েছেন ; গীতায় তিনি নিজেকে 
আদিত্যদের মধ্যে বিষুরূপে প্রচার করেন; এইখানে ই কৃষ্ণ বিষ্ণুর 
অভিন্নতাঁর প্রথম সন্ধান পাওয়া যায়। বৈষ্ণবধর্ম কৃ্ণ বাস্থুদেবকে 
আশ্রয় করেই সার! ভারতে বিস্তার লাভ করেছিল। ভারত যৃদ্ধোত্তর 
কৌরবেরা (পাণগ্তবের। !) সম্ভবত বাসুদেব কৃষ্ণকেই কুলদেবতা। 
রূপে গ্রহণ করেছিলেন। শ্রীকৃষ্ণের কুট-কৌশলে বহু বিচ্ছিন্ন 
ভারতবর্ষ এক্য লাভ করেছিল ; কুরুক্ষেত্র যুদ্ধের ফলে সারাভারতে 
অবিসংবাদি সার্বভৌমত্ব-কুরুদের (পাগুবদের ) হাতেই বর্তে 
ছিল; শ্রীকৃষ্ণের অনুপ্রেরণায় গৌড় ইন্দ্রান্থুরাগ পরিত্যাগ করে 
কুরু .ভরতেরা হয়ত ভক্তিমার্গ অবলম্বন করে বান্ুদেব কৃষ্ণরূগী 
বিষ্কর অনুগত হয়ে পড়েন। এর ফলেই ভারতখণ্ডে এক 
অভাবনীয় সাংস্কৃতিক পরিবর্তন ঘটে। ইন্দ্রবিরোধী সমাজের 
পক্ষে আর ভরতবংশের প্রতিদ্বন্দিতার প্রয়োজন থাকেনি ; সারা 
দেশেই ইন্দ্রবিরোধী ও ইন্দ্রান্ুরাগী সমাজের মধ্যে একটা সহন- 
শীলতা এবং আপোষের মনোভাবের ,স্থ্টি হয়; এবং উভয় 
শ্রেণীতেই নৃতনভাবে দৈবীংকল্পনাগুলিকে পুনবিন্যাস করে নেওয়ার 
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প্রয়াস দেখা দেয়। এই নৃত্তন ভাবধারায় কৃষ্ণ-বান্ুদেবই হলেন 
প্রধান উপাস্ত। এই আদর্শকে অবলম্বন করে পুরাণগুলি 'রচিত 
হয় এবং মহাভারতকে নূতন করে বিম্তস্ত করা হয়। ভারতবর্ষ 
প্রকৃত মহাঁভাঁরতে পরিণত হয়। 

এই ভাবে সহনশীলতার উন্মেষের -ঙ্গে সঙ্গে ভিন্ন অঞ্চল 
সম্বন্ধে যে বিরূপ মনোভাব ছিল তার পরিব৬ন হতে থাকে । এই 
পরিবর্তন কিন্তু একদিনে হয়নি * বৌদ্ধ এবং জৈন ইত্যাদি ভিন্ন ভিন্ন 
চিন্তাধারাকে অবলম্বন করে নৃতন ধর্মসঙ্ঘগুলি মাথা তোলায় এই 
বিবর্তনের পথে নানা বৈচিত্র্য ঘটেছিল । তবে সাধারণ পর্ষায়ে 
দেখা যায় যে বাংলাদেশে পুরাণধর্মের প্রচলন হতে আরন্ত করল। 
বাংলার ভিন্ন ভিন্ন অঞ্চলে পুরাণবিহিত দেবদেবীর মৃতি নিিত 
হতে লাগল ; বাংল! বৃহৎ ভারতখণ্ডের অন্যতম অংশীদার রূপে 
গৃহীত হল । হয়ত এ সঙ্গেই বৌদ্ধ এবং জৈন সম্প্রদায়ও বাংলায় 
তাদের কর্মক্ষেত্র প্রসারিত করেছিল ; পুরাণ বিহিত সংস্কৃতির সঙ্গে সঙ্গে 
বাংলার ভিন্ন ভিন্ন অঞ্চল বৌদ্ধ ও জৈন সংস্কৃতিরও বেশ উল্লেখযোগ্য 
কেন্দ্রূপে পরিগণিত হল । বাংলার সঙ্গে মূল ভারতভূমির যোগাযোগ 
যখন এই ভাবে উত্তরোত্তর ঘনিষ্ঠতর হচ্ছিল তখন মগধের গুপ্ত 
রাজবংশের অবসানে বাংলা ধর্মার্িত্য, গোঁপচন্দ্র সমাচারদেব, 
শশাঙ্ক, জয়নাগ ইত্যাদি রাজন্থদের আন্ুুকুল্যে রাজনৈতিক স্বাতস্তয 
লাভ করে। পরে পাল রাজন্যবর্গ বাংলার রাজপতাকা। সুদূর 
কান্তকুজ পর্ষস্ত বহন করে নিয়ে গিয়েছিলেন । পালরাজগণ 
আম্মুগত্যে বৌদ্ধ হলেও তাদেরই আমলে বাংলায় কৃষ্ণবানুদেব 
আশ্রিত বৈষ্ণবধর্মের যে বহুল প্রচলন হয়, দেশব্যাপী নিমিত অসংখ্য 
বাসুদেব মৃতিই তার প্রমাণ। পুরাণগুলি কষ্ণবান্থদেব আশ্রিত 
বৈষ্ণষধর্মের অন্ধুপ্রেরণার, আধার হলেও মহাঁভারতই এই সাধন 
তথা সংস্কৃতির ধারার মূল উৎস। পুরাণগুলিকে এই প্রসঙ্গে 
মহাঁভারতেরই পরিপূরক, বলে গণ্য করা যেতে পারে; বস্তত 
বিষুপুরাণে বাসুদেব অপেক্ষা ভগবান বিষ্ণুর ক্রিয়াকলাপেরই 
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পরিচয় বেশী; ভাগবতে শ্রীকৃষ্ণের বাল্যলীল।। বাস্ুদেবের 
লোকোত্তর কর্মজীবনের কাহিনী, তার শৌর্ধ-বীর্ষ, বুদ্ধি-মেধা, 
কর্মকৌশল, মহত্ব ও দেবহ্ের প্রকৃত রূপটি একমাত্র মহাভারতেই 
কু্পষ্টভাবে আখ্যাত হয়েছে। মহাভারতেই মানুষের রূপ ও 
নির্মোককে কেটে শ্রীকৃষ্ণ ভগবৎসত্বায় অধিষ্টিত হয়েছেন। বাংলা 
তথা ভারতের যে বহু সহস্র বিষু মৃতি দেখা যায় তার প্রায় শতকরা 
আশীটির ওপরে মুত্তি বাম্থদেব যৃত্তি ; এই বাসুদেব কৃষ্ণকে অবলম্বন 
করেই মহাভারত সত্ব! পরিপূর্ণ রূপ লাভ করেছিল। পুরাণ ও 
ভাগবতের বিষণ ও গোপবালক কৃষ্ণের অনুধ্যান বাংলাদেশ করে 
থাকলেও প্রকৃত ভারত সাযুজ্য লাভে বাংলা মহাভারতের মুখ্যযন্ত্রী 
বাস্ুদেবকেই অবলম্বন করেছিল । 
্রীষ্টিয় দ্বিতীয় বা তৃতীয় শতাব্দীতে সর্বপ্রথম বাংলাদেশে পাথরে 
বাসুদেব মৃতি তৈরি হয়েছিল। পুরাণসম্মত ধ্যান অনুসারে এই মুত্তি 
গঠিত ; হাতে শঙ্খ, চক্র, গদা.ও পল্মঃ গলায় প্রলম্বিত বনমালা । 
কিন্ত দেহগঠনে কুশান শিল্পধারার তীক্ষরেখাবহুল কাঠিস্য। এই 
কাঠিন্য ক্রমে বাংলার স্পর্শীতুর মোহময় কমনীয়তার সমৃদ্ধ হয়ে 
লীলা রহস্যমণ্ডিত এক অপূর্ব সুষমায় মূর্ত হয়ে উঠেছিল ; রাজমহল 
পাহাড়ের চিক্ণ কাল কণ্টিপাথর এই মুতির উপকরণ : বাংলার 
রসকোমল মুত্তিকার সন্তানের হাতে এই কঠিন পাথর অপূর্ব করুণায় 
স্সিগ্ধ রসমণ্ডিত হয়ে বাংলার মর্মরহস্কে রূপারিত করে তুলেছিল। 
ভাবরসসমৃদ্ধ এই অপূর্ব স্ষ্টি যে মনন কল্পন। থেকে পুষ্টিলাভ করেছিল 
সেই মহাভারত কাহিনীর অনেক সংস্কৃত পুথি বাংলার বহু প্রাচীন 
টোল, চতুষ্পাঠি আর পণ্ডিতের বাড়ী থেকে আবিষ্কৃত হয়েছে । এই 
সব পু'থি খুব পুরোনো না হলেও বাংলায় মহাভারতের পঠন-পাঠন 
যে বিশেষ বিস্তার লাভ করেছিল তাতে (কান সন্দেহ নাই।* কিন্ত 
সংস্কৃত মহাভারত চিরকালই বিদপ্ধজনের্‌ গণ্তীর জিনিস, পণ্ডিতের 
সম্পত্তি। কথকের ব্যাখ্যার মাধ্যমে ছাড়া জনগণের নিকট এই 
-স্কৃত পু'থির আখ্যানভাগ উপস্থিত হওয়ার বিশেষ কোন সম্ভাবন। 
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ছিল না। কিন্তু বাংলার সাধারণ মানুষের মনেও মহাভারত 
সংস্কৃতির প্রভাব যে গভীরভাবেই অন্থুপ্রবেশ করেছিল এ বিষয়ে 
কোন সন্দেহ নেই। এই সংস্কৃতির সম্প্রসারণের ফলেই কাশীরাম 
দাস তার অমৃতময় লেখনী মুখে মহাভারত কাহিনীকে বাংলাগ 
প্রাকতজনের গৃহপ্রাঙ্গনে এনে উপস্থিত করেছি.লন। 
কাশীরামদাসের মহাভারত বাংল! ভাষার পরমতম সম্পদ ; 
স্কৃত মহাভারত যেমন কাব্যরীতির বিস্ময়কর স্থটি--বাংল। 
মহাভারতও তেমনি বাংলাভাষার অন্তনিহিত অপরিমিত শক্তির 
প্রমাণম্বরূপ। ভারতকাব্য সত্যাশ্রয়ী মানব আদর্শের অতুলনীয় 
প্রকাশে সমৃদ্ধ । সম।জের জটিল বিধিবন্ধন ও ধর্মের কঠিন নির্দেশকে 
অতিক্রম করে মহাভারত দৃঢ় ও পুরুষ সত্যভাষণে কখনও দুর্বলতা 
বোধ করেনি । মহাভারত কাহিনীর এই খজুতা, দাঢ্য এবং 
অনলম্কৃত পৌরুষ ভারতের সত্বাকে এক অভাবনীয় ভাম্বরতায়' 
প্রতিষ্ঠিত করেছিল। যুগ যুগ ধরে এই ভারতকথা তাই মানবসত্যের 
অন্যতম প্রধান অভিব্যক্তিরপে অন্ুশীলিত হবে। এই বজদৃঢ় 
কাহিনীকে বহন করবার ক্ষমত। সাধারণ ভাষার পক্ষে আয়ত্ব করা 
সহজ নয়; অমিতসম্তাবনাপুর্ণ সংস্কৃত ভাষায় রচিত এই কাহিনীর 
অন্তনিহিত রহস্তঘন দৃঢ়ত1 সম্পাদনে ব্রতী হয়ে কাশীরাম দাস এক 
অসমসাহসিকতার পরিচয় দিয়েছিলেন। আশ্চর্য এই যে এই 
কার্ষে কাশীদাস যে কৃতিত্ব অর্জন করেছেন ভারতের অন্য কোন 
প্রাদেশিক ভাষায় তার সমকক্ষত। লক্ষ করা যায় না। 
সুদুর অতীতে শ্থীষ্টিয় প্রথম বা দ্বিতীয় শতকে বাংলাদেশে 
বাস্ুদেবের মৃতি প্রথম নিগিত হয়েছিল এবং এই প্রমাণ থেকে মনে 
হয় বাংলায় বৈষ্ণবধর্ম তথা বাঁস্রদেবের উপাসনাও প্রবতিত হয়েছিল । 
এই খান্থদেব উপাসনার পেছনে মহাভারত গ্রন্থের অনুশীলনও 
অনুমান করা যেতে পারে । ' ক্রমে এই বান্ুদেব উপাসনা অধিকতর 
জনপ্রিয়তা অর্জন করতে থাকে। গুগ্তযুগের কোন বাস্থদেব মৃতি 
বাংলায় বড একটা পাওয়া না গেলেও পাল এবং সেনরাজাদের রাজত্ব 
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কালে বাংলায় যে বৈষ্ণবধর্মের প্রভূত বিস্তার হয়েছিল সে জঙ্বন্ধে 
সাহিত্য বা প্রাচীন লিপি বা লেখা থেকে কোন প্রমাণ পাওয়া না 
গেলেও এই যুগের অসংখ্য ঝিঞ্চুমৃতিগুলি দেখলে সে বিষয়ে 
কান সন্দেহ থাকে না। এইসব মুর্তি স্বভাবতই অসংখ্য 
মন্দিরের অস্তিত্বের ইঙ্গিত দেয়। মন্দির নির্মাণের জন্য উপযুক্ত 
পরিমাণে পাথরের যোগান ন! থাকায় বাংলাদেশের মন্দির- 
শিল্পে পোড়ান ইটেরই বেশী ব্যবহার হয়েছে । ইটের মন্দিরের 
গায়ে নান কারুকার্ধ খচিত করবার সুযোগ পাওয়া যায়। কিন্তু 
প্রাকমুসলিম আমলের মন্দির বাংলাদেশে বিশেষ পাওয়া যায়নি ; 
হুগলীর সন্গিকটবর্তীঁ ত্রিবেণীতে একটি মুসলমান দরগা! আছে (জাফর 
ণ! গাজীর দরগা )। এই দরগার প্রাচীরবিন্তাসে তীক্ষ অন্ত্রের 
পাহায্যে নষ্ট করে দেওয়া পাথরে খোদাই করা সুন্দর সুন্দর মৃত্তির 
ধবংসাবশেষ এখনও লক্ষ্য করা যায়। এইসব মূর্তির সাহায্যে যেসব 
ৃশ্য রচিত হয়েছিল কোন কোন জায়গায় শ্রীষ্টিয় একাদশ দ্বাদশ 
গতাব্দীর লিপিতে সেগুলিকে কৃষ্ণজীবনের নানা লীলার দৃশ্য বলে 
চিনতে পারা যায়। পাল সম্রাট ধর্মপালের প্রতিষ্ঠিত রাজসাহী 
জেলার পাহাড়পুরের (প্রাচীন সোমপুর বিহার) মন্দিরেও কৃষ্ণ- 
লীলার নান! মৃতি দেখতে পাঁওয়া যায়। পরব্তা কালে মুসলমান 
রাজাদের আমলে নিমিত অসংখ্য বাংল! রীতির মন্দিরের প্রাচীরে 
কৃষ্লীলার কলকের ব্যাপক ব্যবহার দেখলে বিশ্মিত না হয়ে 
পারা যায় না। আখ্যানমূলক শিল্পের ভিতর কৃষ্ণজীবনের এই 
জনপ্রিয়তাও বাংল! দেশে কুষ্ণগ্রীতির পরিচায়ক । কিন্তু লক্ষ্য 
করবার বিষয় এই যে এই আখ্যানমূলক শিল্পের কৃষ্ণকাহিনীর প্রধান 
উপজীব্য শ্রীকৃষ্ণের বাল্যজীবন ; জন্মকাল থেকে মথুরায় আগমন 
পর্যন্ত কৃষ্ণের জীবনের নান। অলৌকিক ঘটনাই এই সব শিল্পাখ্যায়ি- 
কায় দেখতে পাওয়া যায়; কিন্তু মর্থাভারত কাহিন্টীর বাসুদেব 
সংক্তান্ত কোন ঘটনার আলেখ্ এই সব [চিত্রে নেই। এদিকে বিগ্রহ 
মূততির ক্ষেত্রে তার আকৃতি চতুভূর্জ শচক্র গদাপদ্বধারী ; এখানে 


৪২ লোক-সংস্কৃতির স্বরূপ 


তিনি বাস্থুদেব বিষুণ। শিশু ও কিশোর কৃষ্ণের জীবন অবলম্বন করে 
দেশব্যাপী বাৎসল্যরসের বন্তাপ্রবাহিত হয়ে থাকলেও মানবাদর্শের 
পরম অভিব্যক্তি রূপে কুষ্ণবাসুদেবের পরিণত জীবনই ভারতের বুদ্ধি 
ও প্রজ্ঞাকে প্রবল ভাবে আকর্ষণ করেছে ; এই কৃঞ্ণই ভারতকল্পনণএ 
নররূগী ভগবান (কৃষ্খন্তর ভগবান স্বয়ং )। 

কাশীরামদাস ভারত সংস্কৃতির এই অভাবশীয় স্থষ্টিকে বাংলা- 
ভাষার মাধ্যমে সাধারণ সংস্কৃতভাষা অনভিজ্ঞ বাঙ্গালী প্রাকৃতজনের 
অধিগম্য করে আপনার কীতি চিরস্থায়ী করে রেখে গিয়েছেন । 
মহাভারত যদি হিমালয়মুকুটিত এবং জলধিবিধৌত পদ ভারতভূমির 
সাংস্কৃতিক এক্য প্রতিষ্ঠার প্রধানতম উপকরণ হয়ে থাকে তবে 
কাশীদাসেরই মহাভারত সাধারণ বাঙ্গালীকে এই এক্য সম্বন্ধে 
গভীরভাবে উদ্দ্ধ করেছে। ভারতের ধর্মগত তথা সাংস্কৃতিক 
একতাবোধ জাগ্রত করতে আর কিছুকেই মহাভারতের সমকক্ষ বলে 
গণ্য করা যায় না।॥ এই মহাভারতের বলিষ্ঠ আদর্শবোঁধকে গ্রহণ 
করতে বাংল দ্বিধা করে নাই; এই মহাভারতের দেবতাকে গ্রহণ 
করেই বোধ হয় বাংলা আপনাকে বৃহত্তর ভারতের অন্যতম অংশীদার 
বলে গণ্য করতে শিখেছিল ;+ এই অংশীদারত্বের বোধকে গভীর এবং 
ব্যাপক করার ক্ষেত্রে কাশীরাম দাসের কৃতিত্ব তুলনাহীন। শ্রীকৃষ্ণের 
বাল্য ও তৈশোর জীবনের আখ্যানমূলক চিত্র বা বাম্থদেব কৃষ্ণের 
বিগ্রহ যুত্তিকে অবলম্বন করে যে অনুশীলন আরম্ভ হয়েছিল, অসংখ্য 
বিষুমূত্তিতে, পাহাড়পুর ত্রিবেণী বা বাংলার মন্দিরগুলির অলঙ্করণে 
যার পরিচয় পাওয়া যায় কাশীরামদাসের মহাভারত সেই আদর্শ 
সাধনারই পরিপূর্ণ রপ। কাশীরাম দাস বাঙ্গালীকে সত্যই অমৃত 
পরিবেশন করে গিয়েছেন ; যুগের পর যুগ বাঙ্গালী এই অম্বৃত 
আকণ্ঠ পান করে ধন্য হবে । 
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বছর পনোর কুড়ি আগেও শরৎকালে বাংলাদেশের গ্রামে গ্রামে 
এক শ্রেণীর লোককে ঘুরে বেড়াতে দেখা যেত, যাদের পেশা ছিল 
ছবি দেখানো । যে কোন রকম ছবিকেই সাধারণ ভাবে বলা হত 
পট; কিন্তু এই ছবিগুলি ছিল একটু বিশেষ ধরণের । এগুলি চওড়ায় 
হত দেড় হাতি পৌণে ছু”হাত আর লম্বায় আট দশ হাত বা তারও 
বেশী; আর অধিকাংশ পটেরই শেষদিকে নরকপুরীতে যমরাজের সভা! 
আর পাপী লোকদের শাস্তিবিধানের নানারকম ছবি থাকতো । 
"এইজন্য ছবিগুলিকে বল্‌্তে। যমপট বা যাছুপট ; আর যারা পট 
দেখাতো৷ তাদের বল! হ'ত যাছুপটুয়া ! 

পূর্বে বাংলাদেশের প্রায় সর্বত্র এই পটুয়া বা পোটোদের দেখ 
গেলেও পশ্চিমবঙ্গের কোন কোন অঞ্চল ছাড়া এখন আর তাদের 
বংশধরদের খুঁজে পাওয়া যায়. না । সহকর্মী অন্যান্য জাতের অনেক 
কারুশিল্পীদের মত এরাও জাতিগত পেশা ছেড়ে বেকার হয়ে 
পড়েছে । যারা পেরেছে ছুঃএকঘর এদেরই মধ্যে হালবলদ নিয়ে 
জমির ভার বাড়াচ্ছে । অন্তেরা উচ্ছন্সে যাবার যুখে। অনেক 
পরিবার হয়তে। নিশ্চিহ্নই হয়ে গেছে। বীরভূম জেলার কয়েক ঘর 
পটুয়। কিছুদিন আগে পর্যন্তও নৃতন ছবি একেছে। তাদের কাছে 
পটশিল্পের ধারাটা৷ এখনও অপরিচয়ের অন্ধকারে মিলিয়ে যায়নি 
একেবারে । বাঁকুড়া আর মেদ্দিনীপুরে তাদের সহব্যবসায়ীদের পট 
আকবার স্মতি আর বড় একটা নেই। যদিও খোঁজ করলে পট 
ছু'একখানা এর ওর মাচার ওপর বা দ্ীলার বাতা থেকে আজও 
বা'র করা অসম্ভব নয়। বীরভূমের পো:টারা সবাই ধর্মে মুসলমান । 
যদিও নামগ্লি এদের , এখনও হিন্দুদেরই মত। এদের মধ্যে 
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জাতিগত সংস্কারের এক অদ্ভুত কাহিনী শুনতে পাওয়া যায়। 
পোটোর। নিজেদের বিশ্বকর্মীর সন্তান বলে দাবী করে, ভারতবর্ষীয় 
সমাজের আর দশট1 শিল্পজীবী শ্রেণীর মতই ; তবে সমাজে অন্ত্যজ 
হয়ে যাওয়। সম্বন্ধেও এদের মধ্যে একটা জনশ্রুতি আছে। এদের 
কোন এক পুর্বপুরুষ এক সময়ে হরপার্বতীর ছবি আঁকছিল। এমন 
সময় হঠাৎ সেখানে মহাদেবের আবির্ভাব হয় । শিল্পস্থষ্টির বিষয়বস্ত 
হিসেবে শিবপার্তীর মিলন পরিকল্পন। শিল্পীর পক্ষে যথেষ্ট আকর্ষনীয় 
হলেও মহাদেব চিরকালই তার ভক্তসমাজে শ্রদ্ধামিশ্রিত ভয়ের 
উদ্রেক করে এসেছেন। শিল্পীগুর ত, মহাদেবের উপস্থিতিতে 
এমনি ভয় পেয়ে গেলেন যে হাতের তুলিট। মুখে পুড়ে দিলেন । এতে 
ক্রুদ্ধ হওয়ার কারণ কি থাকতে পারে সাধারণ বুদ্ধিতে তা বুঝতে পার! 
না৷ গেলেও মহাদেবের রোষের উদ্রেক হ'ল; অন্য কোন অপরাধ 
হাতের কাছে না পেয়ে তুলিট। এঁটে! ক'রে ফেলবার দোষে 
শিল্পীকে জাতে নীচু করে দিলেন। পোঁটোরা বলে, সেই থেকে 
সমাজে তার। নীচু হয়ে আছে। 

শিল্পীকে তার শিল্পদ্রব্য স্প্টির জন্য নানা রকমের উপকরণ ব্যবহার 
কর্তে হয়, নানা ধরণের 'হাতিয়ার-পত্রের দরকার হয় তার শিল্প 
গ'ড়ে তুলতে । যেজিনিষ নিয়ে শিল্পীর কাজ, যে সব উপকরণ তার 
ব্যবহারে লাগে, যে সব পদার্থে তৈরী হয় তা"র হাতিয়ার-পাতি 
সেইসব দ্রব্যের জাত বিচারে অনেক সময় শিল্পীর সামাজিক মধ্যাদার 
ইতরবিশেষ হয়ে থাকে । চর্মপাছুকা। ব্যবহার করা দোষের ন৷ 
হলেও চর্মকারের স্থান শিল্পীস্মাজে মোটেই শ্রাঘনীয় নয়। এর 
পেছনে যুক্তি যাই থাকুক না কেন, যে উপকরণে শিল্পীকে কাজ 
করুতে হয় সে জিনিষ ঘুণিত বলে বিবেচিত হওয়াঁয়ই চর্মকার 
সমাজে' অন্ত্যজ থেকে গেছে। তাতীদের যে শ্রেণী উচ্ছিষ্ট হয় 
এমন মণ্ডে বস্ত্র মার্জনা করে অন্তান্ত তাতীর তাদের নিজেদের 
সঙ্গে এক শ্রেণীভুক্ত ঝুলে) স্বীকার করে না, মনে করে নীচু। 
কারুশিল্পীদের মধ্যে উচু নীচু বিচার বোধ হয় উপকরণের শুচিতা 
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থেকেই উদ্ভুত হয়েছে এবং মনে হয় পোটোরা কোন ঘৃণ্য 
উপকরণ ব্যবহার করেই সমাজে পতিত বলে গণ্য হয়েছিল। 
সমাজের এই আসম্পদ্ধার ফলেই হয়তো কোন সময় তার! মুসলমান 
পর্মের আশ্রয় গ্রহণ ক'রে, যদিও গুণ ও কর্মগত সংস্কীরের দিক্‌ 
থেকে তাদের কোন পরিবর্তন হয় নাই। 

মুসলমানধর্ম অবলম্বন করলেও পটুয়ারা৷ নবগৃহীত ধর্মে নিষিদ্ধ 
জাতিগত উপজীবিকা ত্যাগ করে নাই। নূতন সংস্কৃতির আশ্রয়ে 
এসেও তারা শুধু যে ছবি আকার পেশাই বজায় রাখল তা নয়। 
এই নূতন পরিবেশেও ছবির বিষয়বস্ত্ব নির্বাচনের কোন পরিবর্তন 
করলো না। ভারতের পরিচিত আখখ্যায়িকাগুলি তাদের ছবির 
উপজীব্যরূপে চল্তে থাকলো । পটুয়াদের ছবিতে যে সব কাহিনী 
বেশী জনপ্রিয়ত। অর্জন করেছিল, ভগবান শ্রীকৃষ্ণ ও রামচন্দ্রের 
জীবনলীলাই তারমধ্যে প্রধান। একথা বললে কিছু অত্যুক্তি হবে 
না যে এই ছুই মহাপুরুষের ছই লোকোত্তর চরিত্র ও জীবন কথা যুগে 
যুগে ভারতবর্ষায় সমাজকে যেভাবে অনুপ্রাণিত ক'রেছে তার হুবন্থ 
তুলনা পৃথিবীর অন্ত কোন দেশে ছুরলভ। শ্রীকৃষ্ণের জীবন- 
লীলার মধ্যে তার অলৌকিক জন্মকথা, তার গোচারণ ও অস্থর- 
দলন সংক্রান্ত বিভিন্ন ঘটনা পটগুলিতে বেশী পাওয়া যায়, যেমন 
রামায়ণেরমধ্য রাম-বনবাস, জটায়ুবধ, লঙ্কাযুদ্ধ__এইগুলি ছিল সবচেয়ে 
জনপ্প্িয়। পটে আর যে সব আধ্যায়িকা পাওয়া যায়, জন- 
প্রিয়তার দিক থেকে বেহুলা আর লক্ষ্মীন্দরের কাহিনী সেগুলির 
মধ্যে অগ্রগণ্য । আর্দরবাতাস, জল ও জঙ্গলাকীর্ণ জমি, মান্থুষের 
কুটিলতম শক্র সর্পকূলের নিবাস ও বংশবৃদ্ধির পক্ষে অত্যন্ত অন্থকুল। 
মানুষের সঙ্গে সর্পের সম্পর্ক বিভিন্ন দেশের ইতিহাসকে গভীরভাবে 
প্রভাবিত করেছে । মানুষ নান। দূর্দান্ত হিংশ্র জন্তকে আপন,বুদ্ধি ও 
কৌশলে নিবাঁধ্য করেছে, জয় করেছে । কিন্তু হিংত্র, খল স্বভাব 
সর্পকূল বহুকাল পর্যস্ত মানুষের মনে গভীর ভয় মিশ্রিত রহস্তের 
উদ্রেক করেছে। ক্রীট দ্বীপে দেবীরূপে পুজিত হয়েছে, মিশরে 
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পেয়েছে দেবতার মর্ষাদা। সেমিটিক জগতে গণ্য হয়েছে সয়তানের 
প্রতীকরূপে । ভারতবর্ষে সাধারণতঃ ভীতিমিশ্রিত ঘ্বণার সঙ্গে গণ্য 
হলেও বাংলার জলবায়ুতে সমৃদ্ধ সর্পকূলের উপব্রব ছুনিবা্ধ্য হয়ে 
উঠেছিল এক সময়। সেই সময়ে সমাজের সঙ্গে সর্পকূলের ঘোর 
'্বন্দের পর সর্পেরই প্রাধান্ত স্বীকৃত হয়েছি" । এই পরাজয়েরই 
চিহ্ দেখি মনসাদেবীর পরিকল্পনা! ও পুজার প্রচণ্নে, চাদসওদাগর ও 
বেহুলার কাহিনীতে । বাঙালী আপনার কল্পনা দিয়ে টাদ ও মনসার 
কাহিনীকে অপূর্ব কাব্য ও ভাবরসের সামগ্রী করে তুলেছিল । মধ্য- 
যুগের গীতিকাব্য মনসামঙ্গলে এবং বেহুলার পটগুলিতে তারই 
পরিচয় পাওয়। যায়। প্রকৃতির সঙ্গে মানুষের দ্বন্দ সাজানো গৃহে 
প্রাকৃতিক বিপধয়, পুভ্রহীনা৷ নারীর বিলাপ ; পুরুষের চরিত্রে পিতার 
স্নেহ ও মানসিক দৃঢ়তার ছন্দ, নব-পরিণীতা বধূর স্বামীভক্তি ইত্যাদির 
অপূর্ব বর্ণনা মাধুর্য টাদবেনে ও বেছুলার কাহিনীকে বাঙালী সমাজে 
এক অপূর্ব উপভোগের সামগ্রী করে তুলেছিল। আর এই কাহিনীর 
আশ্রয়ে ভক্তির দ্বারা প্রকৃতির অনিবাধ্য শক্তিকে বশ করবার যে 
প্রয়াস দেখা যায় আমাদের এই বাংলা ছাড়া অন্ত কোথাও তার 
তুলনা পাওয়া! যায় না। এই ভাব ও ভক্তি রসাত্মক কাব্যকাহিনী 
নিয়ে পটুয়া রঙ. ও রেখ। দিয়ে যে আলেখ্য রচনা করত শিল্পবস্ত 
হিসাবে সেগুলিও অতুলনীয় । 

মনসা-মঙ্গলের মত দেবীমাহাক্ব্য প্রচারে কমলে কামিনীর 
কাহিনীও বাঙলার লোকসাহিত্যের অন্যতম সম্পদ এবং মনসামঙ্গলের 
মত এই কাহিনীও পটুয়াদের আলেখ্যে যথেষ্ট জনপ্রিয়তা লাভ 
করেছিল। এই ছবিগুলিতে ধনপতি সওদাগরের বাণিজ্য উপলক্ষ্যে 
সিংহলে যাওয়া, সাগরে কমলে কামিনী দর্শন, সিংহলপতির দেবী 
দর্শনের প্রয়াস ও অক্ষমতা; ধনপতির কারাবাস, পিতার অনুসন্ধানে 
পুজের আগমন, দেবীর মাহাত্ম্য ও পুজার প্রচার। পটুয়৷ স্বকীয় 
উপকরণে অধিকতর উজ্জবলভাবে মানুষের মনে একেদিতে সক্ষম 
হয়েছিল তার ছবির মারফত । 


বাংলার লোক-শিলপ ৪৭ 


সংখ্যাল্প পটগুলির মধ্যে শিবের কাহিনী, ঠৈতন্তমঙ্গল, নরমেধ 
যজ্ঞের কাহিনীও কোন কোন পটুয়াকে উদ্ধদ্ধ করেছিল দেখা যায়। 
বাংলার পট চিত্রণের আদর্শ পার্খববস্তী অঞ্চল সমূহের অনগ্রসর জন- 
সমাজকেও অনুপ্রাণিত করেছিল । সীওতালদের আক পটগুলিতে 
তার পরিচয় পাওয়া যায়। হিন্দু সমাজের সংস্পর্শে এসে এর! 
হিন্দুপুরাণ কাহিনীর সঙ্গে পরিচয় লাভ করে। এদের আকা কোন 
কোন পটে কৃষ্ণজীবনলীলার কাহিনী ও অস্কিত দেখ! যায়। কিন্তু 
এদের মধ্যে সবচেয়ে জনপ্রিয় বিষয়বন্ত্র ছিল স্াওতাল সমাজে 
প্রচলিত মানব সমাজ স্যগ্টির কাহিনী । আদিম মানবও আদিম 
মানবী শুচিশুদ্ধ জীবনযাপন করত সেই আদিম যুগে। সৃষ্টিকর্তা 
তার স্থষ্টি বিস্তারের উদ্দেশ্তে একদিন তাদের জন্ত একপাত্র সুরা রেখে 
দেন। সুরা পানের ফলে শুচিতা নষ্ট হয়ঃ আদিম নরনারী সাত 
খু ও সাত কন্তা লাভ করেন। একদিন বৃদ্ধ ও বৃদ্ধার মধ্যে বিরোধ 
বাধল ; বুদ্ধ তার সাত পুত্র নিয়ে বৃদ্ধা ও সাত কন্তাকে ত্যাগ করে 
চলে গেল আনিশ্চিতের সন্ধানে। বহুদিন পরে ঘটনাচক্রে আবার 
যখন সেই পুক্র কন্তাদের সাক্ষাত হল সেদিন তাদের পরিচয় দেবার 
জন্য সেখানে তাদের পিতামাতা উপস্থিত ছিল না। এমনি করে 
স্স্টিকতার উদ্দেশ্য সিদ্ধ হল। এই স্থষ্টি সম্পফিত পট ছাড়া 
সীওতালদের মধ্য আর এক ধরণেব পটের সন্ধান পাওয়া যায়। 
সমাজের কোন লোকের মৃত্যু হলে পটুয়া (সাওতাঁলদের মধ্য 
এক শ্রেণীর পেশাদার পটুয়া আছে) সগ্ঠ মৃত লোকটির একট। 
হবি তৈরী করে; কিন্তু তাতে চোখ ছুটি আক বাকি রেখে সেই 
পটখান। নিয়ে মৃতের গৃহে এসে উপস্থিত হয়। বলে পরলোকে 
মৃতব্যক্তি চক্ষুর অভাবে কষ্ট পাচ্ছে, কিন্তু উপযুক্ত মূল্য না দিলে 
তার পক্ষে মৃতের চক্ষুদীন সম্ভব নয়। তখন মুতের পরিবার উপযুক্ত 
অর্থমূল্য দিলে পটুয়া তার অসমাপ্ত কার্য শেষ করে পটখানি মৃতের 
পরিবারকে দান করে। পট থেকে মৃতের পরিজনবর্গ আত্মীয় বিয়োগ 
জনিত শোকে খানিকট। সাস্বনা লাভ করে। 


৪৮ পট ও লোক-চিত্র 


এছাড়া পূর্ব ও দক্ষিণ বাংলার হিন্দু এবং মুসলমান সমাজে এক 
ব্যাস্ত দেবতার পুজার প্রচলন আছে। দেবতার নাম হিন্দুরা বলে 
“দক্ষিণরায় । মুসলমানরা বলে “কালু । উভয় সম্প্রদায়ের মধ্য 
এই ব্যান দেবতা সম্বন্ধে নানারকম কিংবদস্তীর প্রচলন আছে। 
মুসলমান সমাজে গাজীর সঙ্গে সুন্দরবন (বাদ') অঞ্চলের রাজার সঙ্গে 
প্রচণ্ড লড়াই, সুন্দরবনের রাজার সৈন্যদলে ব্যান্ত্ররে আবির্ভাব এবং 
শেষ পর্ধবন্ত গাজীর জয়লাভের গল্প নিয়ে ফরিদপুর এবং বরিশাল 
অঞ্চলের মুসলমান পোটোরা এক ধরণের পট আকে, তার নাম 
গাজীরপট । অনেক সময়ে বড় একখান কাপড়ে বাঘের ওপর সোয়ার 
গাজী মিঞার ছৰি একে, সেই ছবিকে প্রচ্ছদপটরূপে টানিয়ে তার 
সামনে গাজী কালুর গল্প নিয়ে লেখ। পালা গান গাওয়া হয়। এই 
ধরণের গানের আসর কিছুদিন আগে পরস্ত পূৰ ও দক্ষিণ ( বাদ) 
বাংলার মুসলমানদের মধ্যে খুব জনপ্রিয় ছিল। এর নাম ছিল 
গাজীর গান। হিন্দুর দেবত। দক্ষিণরায়ই যে এই কাহিনীর বাদার 
রাজার আদর্শ এবং মুসলমান গুণী গাজীর হাতে তার নিগ্রহ বর্ণনাই 
যে এই আখ্যায়িকার মূল উদ্দেশ্ট, গানের রচন। থেকে স্পষ্ট তা বোঝ! 
যায়। বাদা অঞ্চলে আবাদ করবার জন্য সমাগত জনসমাজের সঙ্গে 
বাঘ ও কুমীরের সংঘর্ষ থেকেই এইসব গল্পের উৎপত্তি হয়েছিল এ 
বিষয় কোন সন্দেহ নেই। 

নাট্যমঞ্চের দৃশ্তপটের মত তৈরী যে গাজীর পটের উল্লেখ কর! 
হ'ল সে ধরণের পট ছাড়া অন্য সব পটই লম্বায় বেশ বড় হ'য়ে থাকে । 
এতট। বড় হওয়ার দরুণ পটগুলির ছুই মাথা ছুই টুকরা লম্বা কাঠির 
সঙ্গে লাগিয়ে এগুলিকে জড়িয়ে রাখা হয়। এই জট যখন আস্তে 
আস্তে খোল। হয় তখন সমস্ত ছবিটা একসঙ্গে ন৷ বেড়িয়ে একটু একটু 
করে প্রকাশ পেতে থাকে । দেখাবার সময় পটুয়ার৷ মাটি থেকে একটু 
উচু ছবির কাঠামোর মত একটা চারপাইয়ের ওপর পটট1 রেখে 
ওপরের কাঠিখানা নিয়ে আস্তে আস্তে পটটাকে খুলে বাহাত দিয়ে 
উচু করে ধরে। পটুয়ার উচুতে তোলা বাহাত থেকে চারপায়। 


ৰাংলার লোক-শিল ৪৯ 


কাঠামোর ওপর পর্যস্ত যেটুকু দ্রেখ। যায় তার মধ্যে পরপর কয়েকট। 
দৃশ্য দেখতে পাওয়া যায়। চওড়া করে আঁকা একটার বেশী রেখা 
দিয়ে পটের ওপর থেকে নীচে পর্ষস্ত চিত্রিত অঞ্চল একটার নীচে 
আর একট। করে অনেকগ্চলি অংশে ভাগ করা থাকে, চৌকোচৌকো 
করে। এই প্রত্যেকট। খোপে আকা থাকে পটের কাহিনী থেকে 
নেওয়! এক একটা দৃপ্ত । কাহিনীর প্রথম থেকে শেষ পর্যন্ত নান৷ 
ঘটনার বিশেব বিশেষ কতকগুলি ঘটনাই পর পর এমনি করে 
সাজানে। থাকে । পটুয়ারা পটের জট ছাড়াবার সঙ্গে সঙ্গে আবার 
মাথার কাঠিটার সঙ্গে ওপরের অংশ জড়িয়ে নেয় আর ডান হাতে 
ধর| একটা লঞ্ষা লাঠি দিয়ে পটের ওপরের দৃশ্ঠটা দেখিয়ে 
সঙ্গে সঙ্গে গান বা ছড়ায় গল্পটা বলে যায়। এযেন আধুনিক 
কালের বর্ণনা (কমেন্টারি) দিয়ে ব্যাখ্যা কর ছায়াছবি; বর্তমান 
জ্ভ্যতার পরিবেশে এর বিশেষ কোন আকর্ষণ না থাকলেও প্রচণ্ড 
গতি ও দুর্দান্ত যন্ত্র যুগের আগেকার সামাজিক অবস্থায় এই পট 
এবং সেই পট দেখাবার পদ্ধতিতে যথেষ্ট উত্তেজনার উপকরণ ছিল 
সন্দেহ নেই। 

পটে আক। ছবির রঙ ও রেখায় নিহিত বৈশিষ্ট্য ছাড়া পট 
দেখানোর আনুসঙ্গিক গান আর ছড়াগুলিরও একটা বিশিষ্টত। দেখ! 
যায়। পটের কাহিনীগুলি প্রাচীন পুরাণ ও ইতিহাস থেকে নেওয়। 
হয়ে থাকলেও ছড়া আর গানগুলি কোন পুরানে। লেখা থেকে সংগ্রহ 
কর। হত না। যে যে ঘটনাকে প্রাধান্য দিয়ে পট আক] হতে। 
সেইসব ঘটনাকেই প্রধানত অবলম্বন করে শিল্পীরা নিজেরাই 
নিজেদের প্রয়োজন মত ছড়া বা গান রচনা করে নিত। সমাজে 
নিম্নতম স্তরের লোকের পক্ষেও যাতে বুঝতে কষ্ট না হয় এমনি সরল 
ভাষায় লেখা হলেও ভাষার সরসত। গুণে ছড়াগুলি মহৎ সাহিত্যের 
মত গভীরভাবেই হৃদয়কে স্পর্শ করতে। । সরল ও অনাড়ম্বর গ্রাম্য- 
ভাষায় লেখ! গান ও ছড়াগুলি যে নিরক্ষর গ্রামবাসীদের মনে যথেষ্ট 
আবেগের সঞ্চার করতো! এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। 

£ 
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রসের আবেগ ও অনুপ্রেরণা স্থষ্টি করা ছাড়া এই পট এবং 
চিত্রের আনুসঙ্গিক ছড়াগুলিতে লোকশিক্ষার আবেদনও কম থাকতো 
না। পটগুলির অন্যতম উদ্দেশ্ট ছিল অধিকাংশ পটের শেষ অংশে 
চিত্রিত যমালয় সংক্রান্ত ছবিগুলি দেখিয়ে মান্ুষের মনকে তার 
অনুষ্ঠিত কর্মের ভালমন্দ সম্বন্ধে চেতন রাৎণ। ইহজগতে অনুষ্ঠিত 
কর্মের গুণাগুণ বিবেচনায় পরবর্তী জগতে মানুষের জন্তে যে বিচারের 
ব্যবস্থা আছে মান্ত্রষের মনকে সে সম্বন্ধে সজাগ রাখ ছাড়াও 
সাধারণভাবে পটের বিষয় নিবাচনে এবং ঘটনাবিন্যাসেও লোক- 
শিক্ষার দিকেই দৃষ্টি রাখা হত বেশী। একদিকে প্রচলিত কাহিনীর 
জনপ্রিয়তা যেমন বিষয় নিবাচনে প্রভাব বিস্তার করত তেমনি 
কাহিনীর অন্তনিহিত শিক্ষনীয় উপদেশটিকেই শিল্পী বড করে লোকের 
সামনে তুলে ধরবার প্রয়াস পেত। 

প্রাচীন ইতিহাস ও পুরাণ কথার নানারকম কাহিনীতে যে সব 
গভীর ভাবব্যপ্রনা, যে সব দার্শনিক তত্ব এবং যে সব প্রেমভক্তি 
ইত্যাদি আদর্শের সমাবেশ দেখা যায় পটুয়ার৷ অনাড়ম্বর সহজ ভাষায় 
সেগুলিকে সাধারণের বোধগম্য করে প্রচার করত । এইজন্যই বড় 
দার্শনিক, কবি ব! শিল্পী যে মর্ধাদা লাভ করে থাকেন পটুয়ারাও সেই 
শ্রদ্ধা ও মর্ধাদার একটা অংশ অনায়াসেই দাবী করতে পারে। 

পটুয়াদের টৈশিষ্ট্য যেমন, ছড়াগুলির ভাষার সারল্যে এবং হৃদয় 
গ্রাহীতায়, পটুয়াদের ছবির এশ্বর্ষও দেখা যায় তেমনি বলিষ্ঠ রেখায় 
এবং উজ্জ্বল বর্ণে। গুপ্তরাজাদের আমলে ও তার কিছু পরে 
অজস্তাতে পাহাড়ের গুহার প্রাচীরে যে সব ছবি আকা হয়েছিল সেই 
ছবিতে রেখার প্রধান গুণ ছিল মানুষের দেহকে যথাযথভাবে উঁচু- 
নীচু এবং বর্ুলাধিত করে স্থপ্টি করবার ক্ষমতা । পরে মধ্যযুগ 
থেকেই রেখার এই বেশিষ্ট্য আর বজায় থাকে নাই ; ফলে ছবির 
গড়ন বতুঁলায়িত না হয়ে সমতল ' হয়ে পড়ে । রেখাগুলিও 
ক্রমে কোণ-বিশিষ্ট এবং তীক্ষ আকৃতি ধারণ করে। গুজরাটের 
প'থির চিত্রে, উড়িয্যায়, বাংলাদেশের পু'থির পাতায়, সুদূর ব্রন্মের 
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প্রাচীরে আক। ছবিতে এই কোণালে। তীক্ষতারই প্রাধান্য দেখা যায় । 
চিত্রগঠনের একট] বিশিষ্ট ধারাই যে এ ধরণের কোণালে! রেখার 
আশ্রয় গ্রহণ করেছিল সেবিষয় কোন সন্দেহ নাই। বাংলার 
পট গুলিতে কিন্তু এই ধরণের কোণালে। রেখার কোন অস্তিত্ব নাই। 
এই ছবির রেখাগুলি বেশ টানা আর জোরালে। ; কোণালো। রেখার 
মত ধরে ধরে আকা নয়, দৃঢ়তার সঙ্গে লম্বালম্বা টানে শেষ করা । 
দেহকে উচু-নীঢু করে স্থপ্টি করার ক্ষমতা না থাকলেও এই রেখা 
দেহসীমাকে পুষ্ট ও মাজিত রূপ দিতে সক্ষম হত। এমনি করে 
দেহগত সৌন্দধের নানা ধশচ এবং চোখ ও মুখের একটা ভাবসমৃদ্ধ 
রূপ স্ষপ্টি করতে এই রেখা যে সকলতা৷ লাভ করেছিল তার তুলন। 
অন্য ছবিতে বড় একটা পাওয়া যায় ন।। 

পটুয়ার রঙের ভাগ্ার শুধু অফুরম্তই নয়, নান! বৈচিত্র্যেও এই 
ভাণ্ডার পুর্ণ। এইসব রড আগে পটুয়ারা নানা খনিজ বা উদ্ভিদ থেকে 
ঘরেই প্রস্তুত করে নিত। উজ্জ্বল লাল, ফিকে হরতেল, মিশমিশে 
কালো, মাজা নীল, এমনি কয়েকটি রঙের সমাবেশে পটুয়ারা তাদের 
পটের বর্ণবিন্থাস সমাপ্ত করত। পটুয়াদের বাহাছুরী শুধু উজ্জ্বল 
রঙের স্থষ্টিতেই সীমাবদ্ধ ছিলন1; এই রঙওকে মেজে নানা রঙকে 
মিলিয়ে বর্ণের এ্রক্যতান হষ্টির মধ্যেও তাদের যথেষ্ট কৃতিত্ব দেখা 
যায়। রঙের সামঞ্জস্য স্থগ্টির সঙ্গে সঙ্গে ছবির গঠনসজ্জাতেও পটুয়ার 
কৃতিত্ব কম ছিল না। কৃষ্চলীল! পট বা বেহুল! পটের মধ্যে বিন্যাক্ত 
আকার্বাকা নদীরেখায়, খোপে খোপে নানা রকমের দৃশ্য স্থষ্টিতে 
পটুয়ারা যে কৃতিত্ব দেখিয়েছে তার তুলনা পাওয়া সহজ নয়। 

ক্রমাগত ব্যবহার হ'ত বলে পটগুলি খুব বেশীদিন স্থায়া হত ন|। 
সাধারণত কাপড়ের ওপর কাগজ লাগিয়ে তার ওপর ছবিগুলি আকা 
হ'ত। একটা পট দেখানোর পক্ষে অনুপযুক্ত হয়ে পড়লে পটুয়া 
আবার একট? নৃতন পট এঁকে নিত। এই নৃতন পট একে নেওয়ার 
সময় শিল্পী যথাসম্ভব পুরানো পটের রেখা, রঙ এবং চিত্রবিন্যাসের 
গতান্থগতিকতা বজায় রাখার চেষ্টা করত । ' যদিও প্রত্যেকবার নুতন 
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পট নির্মাণে পুরানো পটের কোন কোন জায়গায় কিছু কিছু পরিবর্তন 
হয়ে যেত, পটুয়র নিতান্ত অনিচ্ছা সত্বে বা তার অজানিত ভাবে । 

এমনি করে ধারাবাহিক ভাবেই পট রচনার এই সংস্কৃতি এদেশে 
চলে এসেছে । এই ধারাকে অবলম্বন করে বর্তমানকাল থেকে' 
অতীতের দ্রিকে ফিরে গেলে এই পট রচনা" গতানুগতিকতার একট! 
অদ্ভুত পরিচয় পাওয়া যায়। পটুয়ারা তাদের কুলগত সংস্কার থেকে 
নিজেদের সম্বন্ধে যে কাহিনী বলে পটশিল্পের ধারাবাহিকতায় তার 
সমর্থন আছে। বন্ু প্রাচীনকাল থেকেই যে এদেশে এই ধরণের 
পট দেখাবার রীতি প্রচলিত হয়ে আসছে এই বিষয়ে কোন সন্দেহ 
নাই। 

রামায়ণে রাজ প্রাসাদের চিত্র-সজ্জিত গৃহের উল্লেখ আছে । এই 
ঘরের সংগৃহীত ছবি পটচিত্রের অনুরূপ না হলেও একদিক থেকে 
এসব ছবির সঙ্গে পটচিত্রের মিল ছিল--এ ছবিগুলিও অপ্রয়োঙ্গন 
কালে জড়িয়ে রাখা হত। এই ধরণের জড়ানো! পটের প্রচলন এদেশে 
যে যথেষ্ট প্রাচীন, বৌদ্ধ সাহিত্য থেকেও তার পরিচয় পাওয়া যায়। 
পালি সাহিত্যে এক ধরণের ছবির উল্লেখ আছে যেগুলি “চারণ চিত্র' 
বলে পরিচিত ছিল। নাম থেকে মনে হয় এই ছবি হাঁলের পটের 
মতই আস্তে আস্তে জট ছাড়িয়ে দেখান হোত । তবে এখোনকার 
মত এই পটগুলির সবই উপর থেকে না খুলে বোধ হয় কোন কোনট! 
বদিক থেকে ডানদিকে খোল। হ'ত; অর্থাৎ পটগুলি উপর থেকে 
নীচে লম্বা না হয়ে বা থেকে ডাইনে লম্বা হোত। অনেকে 
মনে করেন, এই ধরণের আড়াআড়ি পটেরই ছাপ পড়েছে ভরহুত 
এবং সশাচীর বিখ্যাত তোরণের ওপরকার নান। চিত্রে শোভিত পাথরের 
কড়িগুলির ওপরে ; ছুর্গা প্রতিমার চালচিত্রের গঠন এবং চিত্র 
লক্ষণের সঙ্গে এই গারণচিত্রের হয়ত কিছু যোগাযোগ আছে। 
আর ওপর থেকে নীচে লম্বা পটের অনুসরণ দেখা যায় তোরণের 
ছু'পাশের স্তন্তগুলিতে। রচনা-কৌশলের দিক থেকে দেখলে এই 
ছুই ধরণের মধ্যে কিছু পার্থক্য চোখে পড়ে। আড়াআড়ি লঙ্কা 
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চিত্রগুলিতে বিষয়বিস্টাস দেখা যায় একটানা; কোন রকম খোপ খোপ 
না করেই দৃগ্তঞুলি পরপর সাজিয়ে যাওয়। হয়েছে; কিন্তু স্তস্তগুলির 
গায় দৃশ্যগুলি একের পর এক বিভিন্ন চৌকো৷ চৌকো খোপের মধ্যে 
'সনিবিষ্ট দেখা যায়। তবে বর্ণনার ভঙ্গীতে এই উভয় ধরণের 
উপরেই পটচিত্রের প্রভাব আছে একথা অস্বীকার করা যায় না। 

এরপর কালিদাসের রচিত নানা নাটকে এবং ভবভূতির উত্তর 
রামচরিতে পট রচন। ও পট প্রদর্শনের উল্লেখ পাওয়া যায় । বিশাখ- 
দত্তের মুদ্রারাক্ষম নামক নাটকে “যমপট্রিক' শবের উল্লেখ পাওয়া 
মায়। প্রত্যক্ষ সম্বন্ধে আধুনিক কালের “ঘমপট' কথার এটিকেই 
প্রাচীনতম উল্লেখ বলে মনে করা যেতে পারে।  মুদ্রারাক্ষসের 
রচনাকাল নির়ে মতদ্বৈধ থাকলে৪ একথা স্ুম্পটই বলা যায় যে, 
্বীষ্ঠীয় সপ্ডম শতাব্দীর “ঘমপট্রিকের সঙ্গে গনসাধারণের যথেষ্ট পরিচয় 
স্থঃপিত হয়েছিল। এই প্রসঙ্গে বাণভট্ের রচিত হধচরিতের যমপট 
ব্যবসায়ী পট প্রদর্শকের কথা উল্লেখ করা যেতে পারে। 

হর্ষচরিতের বর্ণনাটি এইরূপ ;সত্ত্রাট প্রভাকরবর্ধন গুরুতর গীড়ায় 
আক্রান্ত হয়েছেন। তার গীড়ার সংবাদ শুনে যুবরাজ রাজ্যবর্ধন 
তাড়াতাড়ি শিকার ত্যাগ ক'রে নগরে ফিরে এলেন। রাঁজপুরীতে 
প্রবেশের পথে এক পটপ্রদর্শককে তার নজরে পড়ল ; পটুয়াটি এক 
গাছের তলায় বসে পট দেখাচ্ছে; তার চারিদিকে নানা বয়সের 
লোক জড়ো হয়েছে_তবে বালকই বেশী। সেই পটে মহিবারূঢ 
যম-রাজের মৃতিই প্রধান। তারপর অনেক মৃতি আছে। সেই 
সব মুতি দেখিয়ে পটুয়া জীবনের অনিত্যতা ও পিতা মাতা 
ভ্রাতা বন্ধুর সম্পর্কের অসারতা সম্বন্ধে লোককে সচেতন করে 
দিচ্ছে । বাণ রাজ্যবধনকে তার পিতার অস্তিমকালের জন্য প্রস্তুত 
করবার কৌশল হিসেবে এই যমশট্রিকের অবতারণা করলেও 
“যমপট্রের, অস্তিত্বের প্রাচীনতার দিক্‌ থেকে এই ছবিটি অত্যন্ত 
উল্লেখযোগ্য ৷ বাণ নিজে তার জীবনে বহুবার এই ধরণের পট 
প্রত্যক্ষ করে না থাক্‌লে তার এই বর্ণনা এতট। সজীব ও প্রাণবন্ত হতে 
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পারত না। আরও উল্লেখযোগ্য কথা এই যে, এই বর্ণনা আধুনিক 
কালের পটুয়াদের সম্বন্ধেও অনায়াসে প্রযোজ্য হতে পার্ত। যেন 
বর্ধার পর মেঘমুক্ত আকাশের তলায় কোন বৃক্ষচ্ছায়ায় বসে আমাদের 
ছোটবেলায় দেখা কোন পটুয়ার ছবি দেখছি । | 

পটশিল্পীদের এই রীতিটি কেবল বাংশর নিজস্ব নয়; যদিও 
যমপট এই কথাট। বোধ হয় বাংলায়ই বেঁচে রয়েছে, আর কোথাও 
নেই। ঠিক বাংলার মত না হলেও, গুজরাট অঞ্চলে এক ধরণের 
পটুয়া আছে, তাদের বলা হয় “চিত্রকথী”। এরাও বাংলার সম- 
ব্যবসায়ীদের মত পট দেখিয়ে বেড়ায়; এই পটের আকৃতি 
আঅ.নকটী। প্রস্থ দেড ব1 ছুই হাত ও লন্বায় আট দশ হাত বা বেশী; 
তবে.চিত্রের গঠনভঙ্গীর দিক্‌ থেকে .এই ছবিগুলি যেমন ব্বতন্ত্র এর বর্ণ- 
বিন্তাসের কায়দাও একটু বিশিষ্ট । সাধারণত এই চিত্রকথিরা 
মহাভারতের উপাখ্যান নিয়েই চিত্র রচনা করে। এরাও চিত্র- 
প্রদর্শনের সঙ্গে সঙ্গে গানের সুরে ছড়া আবৃত্তি করে । জাতিতে এইসব 
চিত্রকথির। ব্রাহ্মণ। বাংলার পটুয়াদের মতই গুজরাটের এই 
চিত্রকথিরাঁও তাঁদের জাত ব্যবসা ছেড়ে অন্য পেশ। অবলম্বন করেছে । 

দক্ষিণ ভারতেও বাংলার পটের মত ছবির ব্যবহার আছে । তবে 
এসব ছবি দেখিয়ে পটুয়াদের মত কোন সম্প্রদায় গান বা ছড়া 
আবৃত্তি ক'রে বেড়ায় না। এক ধরণের পট আছে যাতে রঙিন 
কাঁপড় কেটে সাদা কাপড়ের উপর লাগিয়ে ছবির স্ষ্টি কর! হয় । 
এই ধরণের পটে রামায়ণ কাহিনীর প্রাধান্য দেখ যায় । চৌকে! 
আকারে কাঁট। টুকরো টুকৃরো এই ধরণের ছবি একটার পর একটা 
সাজিয়ে রাখ। হয়। এই ছবি দেখাবার কৌশলটা ঠিক বাংলার লম্বা 
গুটানে। পট দেখাবার মত নয়, অনেকট। পাতা! উপ্টে উল্টে পুঁথি 
পড়ার মত । 

চিত্রপট রচনা মানুষের আনন্দ ও শিক্ষাবিধানের জন্য । চিত্র- 
পটের ব্যবহারে সংস্কৃতির একটি বিশিষ্ট রূপের পরিচয় পাওয়া! যাঁয়। 
মনন ও কল্পনার দ্বার মানুষ জীবন ও পৃথিবী সম্বন্ধে বু সত্যের 
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পরিচয় লাভ ক'রেছে। দর্শন, সাহিত্য ও শিল্পকলায় এই সব সত্যের 
প্রকাশ দেখা যায়। ধার! নিজের জীবনে নান! উন্নতস্তরের উপলব্ধির 
উপকরণের সন্ধান পেয়েছেন তারাই যুগেযুগে এই সবের সাহায্যে 
তাদের লব্গজ্ঞানের আভাস অন্যান্য মানুষের মধ্যে সঞ্চারিত কর্বার 
চেষ্টা করেছেন ॥। সভ্যতার উন্নতির সঙ্গে সঙ্গে মানুষের মনন অত্যন্ত 
জটিল হ'য়ে উঠেছে; যেস্তরে যে সব সত্যের সন্ধান পাওয়া যায় 
সমাজ তা অন্ুবূপ জটিল দর্শন, সাহিত্য ও শিল্পকলার ভেতর দিয়ে 
গ্রহণ করে। কিন্ত সমাজে সব মানুষ একই সময়ে সমান উন্নত 
অবস্থায় উপনিত হতে পারে না । সেই জন্যই এই সমস্ত উন্নত স্তরের 
উপলব্ধ সত্যকে সাধারণ মানুষের মধ্যে ছড়িয়ে দেবার জন্য উপযুক্ত 
সরল আধারের প্রয়োজন হয়। সাধারণের সঙ্গে নংযোগের জন্য 
সাধারণের বোধগম্য সাহিত্য ও শিল্পকল। প্রভৃতি প্রয়োজন । উন্নত ও 
জটিলতায় অভ্যস্ত মন যে অলঙ্কার আর আভম্বরের ভেতর দিয়ে রস ও 
সত্যকে গ্রহণ করে সাধারণ লোক তার মধ্যে খেই হারিয়ে ফেলে 
সহজেই । তাদের জন্য সরল ও অনাড়ম্বর করে সাহিত্য ও শিল্পকলার 
স্্ির প্রয়োজন হয়। 

পটুয়াদের রচিত ছড়! এবং গানে ভারতীয় দর্শনসমূহে উপলব্গ 
নান। উন্নত স্তরের তত্বকথা যেমন অনায়াসে সাধারণের বোধগম্য 
হয়ে উঠেছে মধ্যযুগের ভক্ত ও সাধকদের ভাষার সঙ্গেই শুধুমাত্র 
তার তুলন। চলতে পারে । নিতান্ত নগণ্য এবং সাধারণ লোক এই 
পটুয়রা ভারতবর্ষের অনেক বড় বড় সাংস্কৃতিক সতাকেই এমনি 
ভাবে লোকসমাজে বাঁচিয়ে রেখেছিলেন । শুধু অনাড়ম্বর ভাষায় 
ছড়া রচনা! করেই নয়, বর্ণ ও রেখায় বণিত আখ্যায়িকাগুলিকে 
উজ্জ্বল ও প্রাণবন্ত করে তুলে তারা জনসাধারণের মনে স্থায়ীভাবে 
নিজেদের প্রতিষ্ঠা ক'র্তে সক্ষম হয়েছিলেন । জনসাধারণের সংস্কৃতির 
বাহন হিসাবে এই পটচিত্রের কোন তুলনা পাওয়া যায় না। সমাজের 
বর্তমান পরিপ্রেক্ষিতে মাজ আর পটুয়াদের কোন প্রয়োজন হয় তো! 
নাই। কিন্তু বহু প্রাচীনকাল থেকে' সমাজকে তারা যে সেব। করে 
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এসেছে তার কোন প্রতিদীন তারা পাঁয় নি। ভারতবর্ষের পুণ্য 
মৃত্তিকায় যুগেযুগে মহাপুরুষেরা যে সব চিরন্তন ও মহৎ সত্যের সন্ধান 
পেয়েছেন ভারতের সংস্কৃতির ভাগ্ডারে সেগুলিই সর্বাপেক্ষা মূল্যবান 
সঞ্চয় । 

এই সব সতাকে জনসাধারণের মধ্যে ছ:ণিয়ে দেবার জন্য রচিত 
হয়েছে উপনিষদ আর দর্শন; রচিত হয়েছে মহাভারত, রামায়ণ, 
নানা পুরাণ, আখ্যায়িক। ; গড়ে উঠেছে অজন্তার চিত্রশিল্প, মথুরা 
সারনাথ ইত্যাদির ভাস্কর্য । মহাপুরুষদের অনুভূত জ্ঞান যেমন 
সমাজের উন্নত স্তরের বাক্তিদের পক্ষে সত্য তেমনি তার প্রয়োজন 
রয়েছে নীচুস্তরের সাধারণ লোকদের জন্যও । উপনিষদের উপলঙ্দি 
গীতায় ও মহাভারতে, রামায়ণ ও পুরাণে অবশেষে মধ্যযুগে সাধু 
মহাপুরুষদের বাণী ও সঙ্গীতে সহজ ও সরলতর হয়ে সাধারণের সমাজে 
প্রবেশ করবার চেষ্টা করেছে । সংস্কৃতিকে সকলের পক্ষে সহজলভ্য. 
করবার এই প্রয়ালই দেখতে পাই নাটক, যাত্রা, কথকথা ইত্যাদিতে । 
কিন্তু একাধারে সঙ্গীত ও চিত্রকলকের মধ্য দিয়ে জনসাধারণের মধ্যে 
সংস্কৃতির উচ্চতম আদর্শগুলির প্রচারের যে সুযোগ পটুয়ারা স্থষ্টি 
করেছিল তা সত্যই অতুলনীয় । 

আজ চিত্রশালাগুলিতে পট্ুয়াদের কাজের কিছু কিছু নিদর্শন 
সংগৃহীত হচ্ছে । সময়ের পরিবর্তনে তাদের প্রয়োজন আজ সমাজে 
আর নেই। তাহলেও যুগযুগ পরে এই পটুয়ার! তাদের দারিদ্র্য ও 
অভাবের ভেতর দিয়ে সমাজকে যে সেব। করে গেছে তার জন্য তাদের 
প্রতি আমাদের কৃতজ্ঞতা জানানো দরকার। চিত্রিত পট ও রচিত 
ছড়াকে যথাসম্ভব যত্বের সঙ্গে রক্ষা করে ও সে সম্বন্ধে আলোচনা 
করে তাদের প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদন কর! প্রয়োজন । 

এই পটচিত্রের সঙ্গে অতি নিকট সম্পর্কে সংযুক্ত আর এক 
শ্রেণীর ছবির কথাও এই প্রসঙ্গে না বলে পারা যায় না। নানা 
বিষয় বস্ত নিয়ে লেখা পু'থির পাতায় এবং মলাটের কাঠের পাটার 
উপরে এই সব ছবি আকা হত। চিত্রখচিত পুথি লিখবার প্রচলন 
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ভারতবর্ষে যে বহু প্রাচীন কাল থেকেই হয়েছিল এব্ষিয়ে অনেক 
প্রমান পাওয়া যায়। বিশেষ করে পূর্বাঞ্চলে পুথি এবং পটচিত্র যে 
খুব উন্নতি এবং জনপ্রিয়তা লাভ করেছিল তা নেপাল ও তিববন্ত 
থেকে সংগৃহীত এবং বর্তমানে ইংলগ্ডের ব্রিটিশ মিউজিয়ামে ও 
কলিকাতার এশিয়াটিক সোসাইটির সংগ্রহ শালায় রক্ষিত বাংলার 
পাল রাজাদের আমলে লেখা কায়কখানি পুথি থেকে তার গ্রমান 
পাওয়া যায়। 

ভারতবধে কবে লিখন পদ্ধতির প্রচলন হয়েছিল তা নিশ্চয় করে 
বলা মায় না। সিন্ধৃতীবে হরগ্ন! ও মহেঞ্সোদরোর আবিষ্ধারের 
পুরে পণ্ডিত সমাজে এই ধারণাই প্রচলিত ছিল যে ভারতবর্ষে 
ব্যবহৃত ব্রান্মী ও খরোগ্টী লিপি পশ্চিম এশিয়ার কোঁন বিশি৯ লিপি 
থেকে উদ্ভুত হয়েছিল এবং সমাট অশোকের আবিভাবের অল্প কিছু 
কল আগে থেকে এই সব লিপি এদেশে প্রচলিত হয়। কিন্ত সিন্ধু 
সভ্যতার সঙ্গে পরিচয়েব পর থেকে এই মতবাদ আর তেমন দৃঢ়তার 
সঙ্গে প্রচার করা হয় না। ভিন্ন ভিন্ন সম্প্রদায় বা গো্ঠীর মধ্যে 
স্বৃতি বিধৃত সাঁহিতোর অস্তিত্ব গাকলেও প্রাচীন ভাঁরতির বিপুল 
সাহিত্য যে কেবল মাত্র স্মৃতি পথেই পুরুৰ পরম্পরায় রক্ষিত ভয়ে 
ছিল একথা সহজে -বিশ্বাম করা যায় না। ফলে এই অন্ুমানই 
অধিকতর যুক্তি সহ মনে হুয় যে পুথি রচনার রেওয়াজ ও ভারতবর্ষে 
বহু প্রাচীন কাল থেকেই প্রচলিত রয়েছে । অবশ্য পাল আমলের 
পুর্বেকীর কোন পুথি এখন পর্যন্তও ভারতবর্ষে পাওয়া যায়নি; তবে 
মধ্য এশিয়। থেকে শ্রীষ্টিয় দ্বিতীয়-তৃতীয় শতাব্দীতে রচিত ভারতীয় 
হরফে লেখা পু'থির অংশ আবিষ্কৃত হয়েছে । নেপাল এবং তিববত 
থেকে পাওয়া পাল আমলের যে সব পুঁথির সঙ্গে আমাদের পরিচয় 
হয় তার অধিকাংশই তাঁলপাতার উপরে লেখা । এই সব তাল 
পাতায় লেখা পু'থি ছাড়া গ্রীষ্টিয় ১১০৫ অন্দে নেপালে প্রচলিত 
একখানি কাঁগজে লেখা পুঁথি আশুতোষ মিউজিয়ামের সংগ্রহে 
রক্ষিত আছে। এই সমস্ত পুঁথির প্রায় সবগ্চলিই তান্ত্রিক বৌদ্ধ 
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ধর্মের পুঁথি; নানা মন্্র-তন্ত্র এবং সাধন প্রণালী সম্বলিত এই সব 
পুঁথির কোন কোনটিতে অতি অপূর্ব উজ্জল বর্ণের ক্ষুদ্রকায় ছবি, পুথি 
গুলিকে ভারতের সংস্কৃতির ইতিহাসে বিশিষ্ট করে রেখেছে । বিষয় 
বস্তুর দিক থেকে এই সব ছবিতে বৌদ্ধ দেব-দেবীর মু্তি ব। বুদ্ধদেবের 
জীবন থেকে গৃহীত নান। দৃশ্যই প্রধান। তালপাঁত। বা কাগজের 
উপরের বর্ণ সম্পাতের কৌশলটি বিশেষভ।বেই প্রণিধান যোগ্য । 
যে ব্যাপক অভিচ্ঞতা 'এবং কল।-কৌশল প্রাচীন ভারতের প্রাচীর 
চিত্রকে বিশিষ্ট করে রেখেছে আয়তনে ক্ষুদ্র হলেও পুখির ছবিগুলিও 
অন্ুবূপ গুণে সমৃদ্ধ। পু'থির কাঠের পাটা বা পাতার খানিকটা 
অংশ, প্রায়শই চৌকো। কখনও গোল করে চিহ্নিত করে নেওয়া হত। 
তারপর এই অংশটি কোন বিশিষ্ট কৌশলে এবং খড়িগুড়োর মত্ত 
কোন উপকরণে মাজিত করে বর্ণ গ্রহণের উপযোগী করে তোলা হত। 
পরবর্তী স্তরে খুব সূক্ষ্ম তুলির সাহায্যে অতুলনীয় সাবলীলতা, ও 
সুদক্ষ বিন্তাস কৌশলে রেখাগুলিকে ফুটিয়ে তোল| হত। রেখাগুলি 
বিন্যস্ত হওয়ার পর অতি যত্বে এবং অসীম ধর্ষের সঙ্গে ধ্যান সম্মত 
বর্ণের দ্বার রেখ। সীমায়িত অংশগুলিকে শিল্পীর পরিপূর্ণ করে 
তুলতেন। রেখার সুঘম। 'এবং বর্ণের উজ্জ্বলতা ছাড়াও এই ক্ষুদ্রায়তন 
চিত্রের যে গভীর এবং অভূতপুবরৰ ব্যঞ্চন। ছিল চিত্রান্ুরাগীমাত্রই তা! 
স্বীকার করেন এই চিত্রের রূপকারদের শিল্প জগতে প্রভূত সম্মানের 
আসন দিয়েছেন। পূব ভারতের এই স্বল্পায়ত চিত্রকল। পৃথিবীর 
চিত্র শিল্পের জগতে এক বিস্ময়জন ক স্থষ্টি ! 
এই প্রাচীন পু থি-চিত্রেরই বিব€ন দেখ। যায পরবতী যুগের পাট। 
এবং পুঁথির চিত্রে । প্রাচীন গুজরাটে এবং পরে রাজস্থান, উড়িষ্যা ও 
বাংলা অঞ্চলে পুথি-চিত্রের প্রচলন ক্রমবিবর্তন লাভ করেছিল । 
বাংলায় এই পুঁথি-চিত্রের বিবর্তনের রূপটি অনুধাবন করতে হলে 
বিশেষ করে আশুতোষ মিউজিয়ামের সংগ্রহের সাহায্য নিতে 
হয়। এছাড়া স্বর্গত দীনেশচন্দ্র সেন এবং গুরুসদয় দত্ত ও কিছু 
চিত্রিত-পুথি এবং পুথির সংগ্রহ করেছিলেন । উড়িষ্যাতে যেমন 


বাংলার লোক-শিল্প ৫৯ 


তালপাতার উপরে আকা ছবির ব্যাপক প্রচলন আছে বাংলায় 
তেমনটি পাওয়া যায় নাই। এখানকার অধিকাংশ পুঁথিই কাগজে 
লেখা এবং ছবি আকা কাগজের পুথি বড় একট। পাওয়া যায় নাই ; 
তবে মুশিদাবাদের একটি বৈষ্ণব আখড়া থেকে পাওয়া দেবনাগরী 
হরফে লেখা তৃলসীদাসের একখানি সচিত্র রাঁমায়ণের অফুরন্ত ছবি 
বাংল দেশের চিত্ররীতির একটি উল্লেখযোগ্য প্রমান হিসাবে আশুতোষ 
মিউজিয়ামে সংরক্ষিত আছে । পুখিটি মহিষাদলের রাজপরিবারের 
রাণী লছিমা দেবীর জন্য প্রয়াগ থেকে আমন্ধ্রিত জনৈক 
দ্বিজ ইছা রাম মিশ্র ১৭৭২ খ্রীষ্টাব্দে রচন। করেছিলেন । কিন্তু ছবিগুলি 
যে নিতান্তই বাংগালী চিত্র শিল্পীর হাতে আক। এ বিষয়ে কোন সন্দেহ 
নাই । এই ছবির রেখ। বিন্যাস, বিষয় সঙ্জা এবং বর্ণ সম্পাতে উড়িস্তা 
ঘেষ। মেদিনীপুরের এন্টি বিশিষ্ট চিত্ররীতিরই রূপ প্রতিফলিত 
দেখা যায়। বাংলার তথা ভারতের চিত্রকলার ইতিহাসে এই চিত্রিত 
তুলসী রামায়ণটি একটি বিশেষ উল্লেখযোগ্য উপকরণ। বর্ণের 
এক্যতান, রেখার মাধুর্য এবং সেই সঙ্গে বর্ণ বিন্াসের ইঙ্গিতময় 
কলা-কৌশল এই পুথির ছবিগুলিকে বিশিষ্ট করে রেখেছে । এই 
তুলসী রামায়ণের সঙ্গেই উল্লেখ কর! যেতে পারে আশুতোৰ মিউ 
জিয়ামে সংগৃহীত আরও কয়েকটি পাটার কথা । এই পাটাগুলি 
কাঠের তৈরী এবং পুথির মলাট হিসাবে ব্যবহারের জন্য তৈরী 
হয়েছিল। এই পাটাগুলির গার নানা বিষয় বস্তু নিয়ে আক। ছবি 
দেখতে পাওয়। যাঁয়। এগুলির মধ্যে সব চেয়ে উল্লেখযোগ্য কুঞ্চলীল। 
বিষয়ক কয়েকটি ছবি আর চৈতন্য চরিতামুতের কয়েকটি আলেখ্য 
সি'ন্দুরে লাল, মাজ হলুদ এবং উজ্জল নীল ইত্যাদি ভিন্ন ভিন্ন বর্ণের 
অপূর্ব ব্যঞ্রনায় ছবিগুলি নিখুত; বিষয় বিন্যাসে, দেহগত লালিত্যে 
ও দৃঢ়তায় এবং পর্যাপ্ত পরিশীলনের আন্কুল্যে -ছবিগুলি সমৃদ্ধ । 
একদিকে এই ছবিগুলি বাংলার প্রাচীন পুথি চিত্রের উত্তরাধ্যায়ী; 
অন্যদিকে বাংলার বিশিষ্ট এবং প্রাণরসে পুর্ণ পটচিত্রের সঙ্গে নিকট 
সম্বন্ধযুক্ত। গীতিকবিতার সঙ্গে সাযুজ্য রেখে আকা এই ছবিগুলিতে 
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গীতি কবিতার প্রাণধর্ম নিগ্ুঢ ভাবে উপলদ্ধি করা যায়। বিশেষ 
করে শ্রীকৃষ্ণের রাসলীলার ব্ষিয় নিয়ে আকা ছবি কখানার কথা উল্লেখ 
করা যেতে পারে । ব্রজগোপীনীদের সঙ্গে নৃত্যরত একাধিক কু 
মুস্তিতে যে লাস্ময় ৃত্যচ্ছন্দ ফুটিয়ে তোলা হয়েছে তাঁর তুলন! 
পাওয়া কঠিন । বীকুডা'র মল্পভূমির রাজা বার হান্বীরের সঙ্গে শ্রীনিবাস 
আচাধের সাক্ষাৎকার ও হাম্বীরের রাঁজসভার আহলখ্যে শিল্পীর নিপুন 
পর্ধযবক্ষেণের কৃতিত্ব এবং দৃশ্যবিন্যঠসের কৌশল প্রভূত প্রশংসার 
দাবী রাখে। 
বাকুড়ার এই চু চিত্রের সঙ্গে গ্রাম অঞ্চলে প্রচলিত তাস 
খেলার জন্য তৈরী গিত্রত তাসের কথ। উল্লেখ না করে পারা যায় 
না। এই তাস নানা উপকরণ দিয়ে গোলাকৃতি কাগজের টুকরো 
কে শক্ত করে নিয়ে তাই দিয়ে ঠতরী হত। তাসের উপর হিসেবের 
জন্য ইউরোপ থেকে আমদানী কর! রাজ, রাণী, গে।লাম ইত্যাদির 
পরিবতে দশাবতারের ছবি এবং ভিন্ন ভিন্ন অবতাঁরের আঘুধ ব্যবহার 
কর। হত। রেখায় এবং রঙে তাসের এই ছবিগুলি প্রচলিত পট- 
শিল্পের সঙ্গে নিকট দপ্ধন্ধে বিশি্ট । উড়িধ্যায়ও এই ধরণের তাসের 
প্রচলন আছে । সেখানে এই তাসকে গঞ্জিফা বল হয়। 
তাসের ছবির এই ঢং ও ছন্দের সঙ্গে নান। ধরণের ছবিরও সাযুষ্য 
লক্ষ করা যায়। এইসব ছবিকেও সাধারণ ভাষায় পট বল। হয়। 
বীরভূম, বাকুড়।, মেদিনীপুর ইত্যাদি মঞ্চলে এই ধরণের পটের বহুল 
প্রচলন ছিল। চৌকো। ধরণের কাগাজের উপরে এই সব পট আক। 
হত। বর্ণের বিন্যাস এবং রেখার কারু কৌশলে এই সব পট, 
গুটোনে। পট, পুঁথি এবং তাসের ছবিরই নিকট সগোত্র। কিন্তু 
বিষয় বিন্যাসে এই সব পটে কিছু অভিনবত্ব দেখা যায়। 
সাধারণত প্রচলিত ধারার ছৰি ধর্মীয় বিষয় বস্তু এবং দেবদেবীর লীলা 
নিয়েই জাকা হত। বোধ হয় সুপ্রাচীন কাল থেকেই এই রীতি 
প্রচলিত ছিল। অতীতে বুদ্ধ, জৈন তীর্ঘস্কর এবং পুরানোক্ত দেব- 
দেবীর লীল৷ ইত্যাদি নিয়েই ছবি আক হত। বাংলার প্রচলিত 
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পটেও এই ধারাই অনুস্থত হয়েছে। কিন্তু বীরভূম ইত্যাদি অঞ্চলের 
চৌকে। পটে সামাজিক বিষয়বস্তু নিয়ে আকা ছবির জনপ্রিয়তা লক্ষ্য 
করা যায়। এই সব ছবিতে রেখা ত্রমেই মোটা এবং দৃঢ় বিশ্যস্ত 
হতে থাকে ; হাক্কা বা ভারী রঙ পোচড়া দিয়ে রেখা সীমায়িত অংশ 
পূর্ণ করে ছবি সমাপ্ত করা হত। এই সব ছবিতে চিত্র ধর্ম যেন 
ক্রমেই রেখা নির্ভর বা রেখা সর্বন্থ হয়ে পড়ছিল; রঙ এই সব 
ছবিতে গৌণ। বোধ হয় চাহিদার ব্যাপকতার জন্থই শিল্পীর! ক্রুত 
ছবি আকতে বাধ্য হয়েছিল ; এবং অসংখ্য ছবি খরিদ্দারদের ঘোগান 
দিতে গিয়ে তাদের দ্রত রেখাঙ্কনে পারদশী হয়ে উঠতে হয়েছিল । 
অনেক সময় মূল শিল্পী (গুণী) ছবির রেখাগত কাঠামোটা ছকে 
দিলে শিষ্তেরা বর্ণবিন্তাস করে ছবিকে সমাপ্ত করত । এক সময় 
এদেরই কোন কোন সগোৌঁত্র কালীঘাটে এসে জমায়ত হয় ; কালীঘাট 
ইংরাজ আমলের প্রথমদিকে তখন বেশ জমে উঠেছে, বহু জনের 
আগমনে মুখর তীর্থ ক্ষেত্ররূপে । এখানে ছবির বেশ চাহিদা । তীর্থ 
যাত্রীরা মায়ের মন্দিরে পুজা দিয়ে প্রত্যাবর্তন পথে সঙ্গে নিয়ে যাচ্ছে 
নানা উপকরণের সঙ্গে একখানি পট । মা কালীর ছবি আকা পটের 
সঙ্গে সঙ্গে কোন কোন উৎসাহী যাত্রী হয়ত সামাজিক বিষয় বস্তু 
নিয়ে আক। ছবির দিকেও ঝুঁকল। অসংখ্য তীর্থযাত্রীর জন্ত ছবির 
চাহিদা! ছিল বিপুল: একে একে বেশ কয়েক ঘর পটুয়া এসে 
কালীঘাটে ঘর বেঁধে বসেছিল। তাদের অঁঁক। ছবিও ছড়িয়ে 
পড়েছিল দূর দৃরান্তে। এই ছবির রেখার ধর্ম ছিল নিতান্তই বাংলার 
পটচিত্রের অন্ুগামী ; যেখানে বর্ণ সঞ্চার করা হত সেই বর্ণও ছিল 
প্রধানত পটচিত্রেরই অনুগামী কিন্তু বিষয়বস্তব এবং বিন্যাসে যে 
ঢং আত্মপ্রকাশ করেছিল তা অবিমিশ্র পটাশ্রয়ী থাকেনি । এই 
চিত্রকলা নিয়ে সম্প্রতি বৈদেশিক অনুরাগীমহলে কিছু আলোড়ন দেখ 
দিয়েছে । “বাজার চিত্রকলা” নামে পরিচয় দিয়ে কাঁলীঘাট পটের 
যে সাম্প্রতিক পরিচিতি প্রকাশিত হয়েছে নানা কারণেই তা সম্পূর্ণ 
গ্রহণযোগ্য বলে মনে হয় না। (98 081000থ 05 ডা. 9. 
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40727 ), প্রধানত এই নিবন্ধের লেখকের সঙ্গে সম্পূর্ণ প্রথাগত 
চিত্রকলার বিশেষ করে বাংলার পটচিত্রের প্রবহমান ধারার কোনই 
পরিচয় আছে বলে মনে হয় না। দিল্লীর মুঘল রাজসভার চিত্র- 
করদের সঙ্গে ইউরোপীয় চিত্রশিল্পের কিছু অপ্রত্যক্ষ যোগাযোগ ছিল, 
পরে লক্ষৌ এবং পাটনায় এ ধারা অনুসরণ বরে ইউরোপীয় প্রভাবে 
প্রভাবান্বিত চিত্রশৈলীর উদ্ভব হয়েছিল। কিত্ গ্রাম-বাংলার চিত্র- 
ধারার সঙ্গে ইউরোগীয় প্রভাবে প্রভাবিত হওয়ার সুদূর সম্তাবনাও 
কল্পনা কর। যায় না। ইউরোগীয় সন্ধানী দৃষ্টি কিন্তু কালীঘাটের 
পটে ইউরোপীয় প্রভাবের সন্ধান লাভ করেছে । “পট” শবটি ধ্বনি 
নাধুধে বাঙ্গালীর চিন্তে যথেষ্ঠ অনুরাগের সঞ্চার করে ; এই ধারার 
চিত্রকলাকে “বাজার চিত্রকলা” নামে অভিহিত করাও বেশ উদ্দেশ্য 
মূলক বলেই অনুমান হয়। 

কালীঘাটের পট বাংলার প্রবহমান চিত্রধারার শেষ প্রবাহ । 
প্রবল প্রাণবন্ায় এই চিত্রধারা অষ্টাদশ শতাব্দী হতে বিংশ শতাব্দীর 
প্রারস্ত কাল পধস্ত বাঙ্গালীর চিত্তকে প্রভূত পরিমাণে রসসিক্ত করে 
উদ্ধদ্ধ করে রেখেছিল। এই ধারাবসানে বাংলার প্রবহমান 
সংস্কৃতি ধারার পূর্ণচ্ছেদ স্ুচিত হল। 


বাংলার কাথা! ও আলপন। 


দিগন্ত-বিস্তত ধানক্ষেত, শ্রথ শিখিলগতি নদী, ইতস্তত বুক্ষ- 
লতা, ঝোপজঙ্গল-_-এই পরিবেশে বাংলার পল্লীজীবন "চলে আসছে 
বহু শতাব্দী থেকে-_ নিস্তরঙ্গ জলের মত পরিবর্তনহীন-_-বাইরেকার 
বিপুল পৃথিবীর সঙ্গে সম্পর্কহীন অবস্থায়। নিজেদের ক্ষুদ্র-বৃহৎ 
স্ুখ-ছুঃখ আনন্দ-বেদন। নিয়েই ছিল জগৎ; প্রচুর ধন-এশ্বর্ধ যেমন 
ছিল রূপকথার সামগ্রী সাধারণ আহার-বিহারে সচ্ছল জীবনের 
অভাবও তেমনি ছিল অজ্ঞাত । এই সমাজের আবেষ্টনীতে সুদীর্ঘ 
কালের মধ্যে যেমন কোন উল্লেখযোগ্য ঘটন। ঘটেনি কোন বৃহৎ 
চেতনা ও তেমনি একে তেমন ভাবে আলোড়িত করেনি । সেই 
জন্তই এই সমাজের সাহিত্যে বা শিল্পে উল্লেখযোগ্যরূপে মহত বা 
তুলনায় অদ্বিতীয় তেমন কিছুর সন্ধান পাওয়া যায় না। কিন্তু তা 
সত্বেও পরিবর্তনহীন গতানুগতিক এই জীবনে আনন্দ কিস্বা বৈসিত্র্যর 
নিতান্ত অভাৰ কখনও অনুভূত হত বলে মনে হয় না। সমাজ তার 
এই জীবনের মধ্যেই নিজের স্বভাৰ এবং পরিবেশের সঙ্গে সঙ্গতি 
রেখে নান। ধরণের সৌন্দর্য ও স্থখের উদ্ভাবন করেছিল। এই সুখ 
ছিল পরিজন ও প্রতিবেশীদের সঙ্গে দিনীন্তের বিশ্রাম্তালাপে লোককথ। 
গান ও শ্রবণে, পার্ধন এবং মেলার উল্লাসে, তীর্থপর্টন এবং বিশ্রামে, 
সৌন্দর্ধের যোগান দিত মন্দিরের রূপ ও প্রাচীর সঙ্জার সমারোহ 
পুজা! এবং ব্রতের আলিপন ও গৃহসচ্জা দৈনন্দিন ব্যবহারের নানা 
ট্রকিটাকি, পুতুল, প্রতিমা, হাড়ি-সর।, সিকে-কীাথা, পাটি-মাছুর। 
এই পরিশীলিত সুখ ও সৌন্দর্যের উৎস ছিল জীবনের প্রাচুধ এবং 
প্রাণকেন্দ্র ছিল গুঢ ধর্মপ্রবণতা। দৈনন্দিন গহজীবনের ক্ষুদ্র ক্রয়- 
বিক্রয়, বাণিজ্য, চাষবাস আর মাছধর! নিয়ে গ্রামনির্ভর এবং 
বাইরেকার সংস্রব চ্যুত সমাজের জীবন রসাস্বাদনের এই উপকরণ 
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স্বল্লায়তন হলে ও এর মধ্যে রসমা ধুর্ধ এবং বর্ণ-বৈচিত্র্য কিছু কম ছিল 
না, এই জীবন পরিবেশ কল্পনার যে অপূর্ব রূপঞ্জাল স্থপতি করেছিল, 
মধ্যঘুগের সাহিত্যে এবং মন্দিরগুলির প্রাচীরের গায় লাগান খোদাই 
' করা ইটের কাজে তার পরিচয় খুন ভাল ভাবেই দেখা গেলেও অতি 
সাধারণ মেয়েদের মধে।ও এই কল্পনার এশ্বধ কত বিস্তৃত ছিল, তার 
সন্ধান পাওয়। যায় কাথ। আর আলপনার নকুয়। এই কীাথা-শিল্লে 
নারী মনের যে গভীর রূপবোধ, চিরাচরিত সংস্কৃতির সঙ্গে যে ঘনিষ্ট 
সম্পর্ক এবং কন্পন। বিলাসের যে পরিচয় পাওয়া যায়, তার তুলন। 
পৃথিবীর অন্ত কেন সমাজের নারীদের মধ্যে অকজ্ঞাত। এদেশের 
পিতামহী মাতাঁমহীরা কল্পনারসের অফুরন্ত ভাণ্ডার রূপে এদেশের 
শিশুমনকে চিরকাল আনন্দে অভিষিক্ত করে এসেছেন ; এরাই 
হিলেন দেশের সু প্রাচীন অতীতের সঙ্গে একমাত্র যোগসূত্র । এরাই 
নানা রকমের রূপকথা আর গল্প প্রস্তাবের ভিতর দিয়ে অতীতের 
নানা ঘটন।, ইতিহাসের কত উল্লেখযোগ্য কাহিনীর স্মৃতি জাগবূক 
রেখে শিশুদের বীর, হাঁস্ত, রৌদ্র, করুণ নাঁনা রসের দোলায় 
আন্দোলিত করে এদেশের মাটি জল বাতাসের উপযুক্ত করে গড়ে 
তুলতেন। এঁদের কাছে ইতিহাস পুরাণের কাহিনী ঝাপস। হয়ে 
গিয়ে থাকলেও-_পুরাণ-কথার মূলশিক্ষাকে সৌন্দর্যান্থুভৃতির রসে 
জীর্ণ করে যে অপূর্ব উপকরণ রচন। করতেন, জনগণের মানসিক পুষ্টি 
ও ধূতির উপজীব্য হিসাবে তার মুল্য ছিল অনতিক্রমণীয়। 

নারী সমাঁজে রূপ-কল্পনার এই বিস্তৃতি এবং চিরাচরিত সংস্কৃতি- 
ধারার সঙ্গে যোগন্ত্রের এই পরিচয় আরও নিবিড় এবং ঘনিষ্টভাবে 
পাওয়া যায় কাথা শিল্পের মধ্যে, দৈনন্দিন জীবনের নানা প্রয়োজনে 
টুকরো ছোট-বড় কাপড়ের ব্যবহার সকল গতির মানুষের মধ্যেই 
অন্পবিস্তর দেখতে পাওয়া যায়, এই ধরণের টুকরো কাপড়ে নান। 
রকমের নঝস! ছু'চ দিয়ে তৈরী করবার (19101001127 ) রেওয়াজও 
অনেক দেশেই প্রচলিত। কিন্তু এই সব সৌখিন নক্মাদার কাপড় 
আর কাথা এক পধায়ের জিনিষ নয়। ব্যবহারের দিক থেকে 


বাংলার লোক-শিল ৮ ৬৫ 


কোন কোন বিষয়ে কিছু সাদৃশ্য থাকলেও এই ছুই ধরণের জিনিষের 
উদ্ভব এবং ব্যবহারের মূলে যে অন্ুপ্রেরণ! দেখা যায়, তা নিতান্তই 
স্বতন্ত্র। এই স্বাতন্ত্র্য শুধু ব্যবহারিক দিকের বৈশিষ্ট্যেই সীমাবদ্ধ 
নয়, উপকরণ নির্বাচন, নির্মাণ-পদ্ধতি এবং নকৃশীগুলিতে নিহিত 
ইঙ্গিতের তাৎপরষেও এই স্বাতন্ত্র্য সুম্পষ্ট । কাথার উপকরণ পরিত্যক্ত 
পুরোনো ছেঁড়া কাপড় ; সেলাইয়ের জন্ত যে সুতোর ব্যবহার করা 
হয় তাও সংগ্রহ কর! হয় পুরোনো কাপড়েরই পাড় থেকে । স্ু'ইয়ের 
ফৌড়ে নকৃশা-রচনার (120017010০1 ) দিকে খেয়াল সর্বত্রই 
বর্তমান থাকলেও পৃথিবীর অন্তাত্র কোন জাতের মধ্যেই এই ধরণের 
নিতান্ত অবহেলার সামগ্রী পুরোনো ছেঁড়া নেকড়া কাথার মত 
উল্লেখযোগ্য শিল্প ব্যাপারে ব্যবহার হতে দেখ! যায় না। জমি 
আর নকৃশ। রচনার দিক থেকেও কাথার বৈশিষ্ট্য উল্লেখযোগ্য । সমস্ত 
জমিট! জুড়ে কাপড়ের করো গুলোকে সমান করে সাজিয়ে টানা 
স্থইয়ের ফৌড় খুব ঘন করে সোজা আর আড়াআড়ি করে দিয়ে 
চৌকো চৌকো একটার ভেতরে আর একট। ক্রমে ছোট হয়ে যাওয়। 
খোপ কেটে' কীথাগুলি সেলাই করা হত। এই ছিল কীথা 
তৈরীর প্রাথমিক পরায় । প্রথমবারের এই সেলাইতে কাথার 
নেকড়াগুলি ছেঁড়া পুরোনে! অবহেলিত আকৃতি বিসর্জন দিয়ে খাপি 
সুতোয় বোনা আনকোরা কাপড়ের মতই একটা সৌন্দর্য ও গ্রীতি 
মণ্ডিত হয়ে উঠত । এরপর স্ুনির্বাচিত রঙিন সুতোয় ফুটিয়ে তোল। 
হত নকৃশার সমারোহ । কাথার জমি যেমন সেলাইয়ের গুণে জমাট 
হয়ে তাতে বোনা কাপড়ের মত দোরোখা আর জমাট হয়ে উঠত, 
নক্শাগ্চলিও তেমনি ভরাট ফৌড়ের গুণে কীাথার দুদিকে ফুটিয়ে 
তুলত এক অপূর্ব বেচিত্র্য । কাশ্মিরী শালের কাজে আর চম্বার 
রুমালে ছু”দিকে নকৃশার এই সমান বৈচিত্র্য দেখা গেলেও অন্য কোন 
ছু'চের কাজে এই ধরণের দোরোখা সেলাই বড় একট। দেখা যায় ন1। 
স্থতোর রঙ নির্বাচনেও বেশ কিছু আভিজাত্য আছে। মোটামুটি 
কালো, লাল আর হলদে এই তিন রঙের সুতোর ব্যবহারই ছিল 


৬৬ কাথা ও আলপন। 


বেশী। এ ছাড়া সবুজ, খয়ের, গোলাপী এই ধরণের আরও কয়েকটা 
রঙের স্ৃতোরও ব্যবহার হত । ছু'চের দোরোখ। জমাট ফৌড়ে যেমন 
পূর্ণতার ইঙ্গিত লক্ষ কর যায় নক্শায় ব্যবহার করা স্থতোর রঙ্রও 
তেমনি অর্থপূর্ণ তাৎপর্ষের সন্ধান আছে বলে মনে হয়। স্ৃতোর 
প্রধান তিনটি রঙ হলদে, লাল আর কালে! স্যপ্টির সত্ব-রজ-তম এই 
গুণত্রয়েরই প্রতীক। জমি এবং স্থতোর ০-ই ইঙ্গিতমরতা আরও 
বিস্তৃতি লাভ করে কীথার গায়ের সংখ্যাহীন নক্শা গুলিতে । এই সব 
নকশার পরিকল্পনা ও বিন্যাস কোন ছু'টি কীথাঁয় এক রকম ন। হলেও 
এই নক্শাগ্ডলির মূলে একটা এক্য এবং সন্নিবদ্ধতা (9৮56০৮7 ) 
সহজেই চোখে পড়ে । কীথার গায় ফোটানে। এই সব নক্শাগুলি 
কাথার ব্যবহারিক দ্িকটাকে অনুল্লেখযোগ্য করে এর ইক্রিতময়তার 
দিকটাকেই বড় করে তোলে । কীাথার বেশিষ্টা সাধারণ স্ুচী-শিল্প 
থেকে কাথা-শিল্পকে একটু কৌলিন্ত সম্পন্ন এবং শ্বতত্ত্র করে 
রেখেছে । 

আজকাল কোন কোন শিল্পকেন্দ্রে উৎসাহী মহিলারা নৃতন করে 
কাথা-শিল্পের প্রবর্তন করবার প্রয়াস করে থাকলেও পুরোনো চলিত 
ধরণের কাথার সেলাই আর ব্যবহার এক রকম উঠে গিয়েছে বলেই 
চলে। যে সামাজিক পরিবেশ, যে অসীম ধৈর্য, শিল্প ব্যাপারে যে 
অশিক্ষিত পটুতা এবং সর্বোপরি মানুষের প্রতি যে অপরিসীম দরদ এই 
শিল্পের মাধ্যমে সজীব ছিল এখন আর তাঁর কিছুরই অস্তিত্ব পাওয়া 
যায়না। অবস্থার এই পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে ঘরোয়া ধরণের 
আরও অনেক চলিত শিল্পেরই মত--কীথার নিধ্াণ ও ব্যবহার 
যদি আজ উঠে গিয়ে থাকে, তাতে হয়ত দুঃখ করবার কিছু নেই। 
তবে নিজেদের ভাল করে চিন্তে হলে পূর্বপুরুষদের গুণ ও কর্মের 
সঙ্গে পরিচয় রাখতে হয় এবং এই অ্ত্রেই-কাথা-শিন্গের 
আলোচনার সার্থকতা আছে মনে হয়। বর্তমানে যেসব কীথা 
শিল্প প্রাণ ব্যক্তিদের সংগ্রহে বা সাধারণ সংগ্রহশাল| গুলিতে দেখতে 
পাওয়! যায়, তার সংখ্যা! খুব বেশী নয় আর তার কোনটি শখানেক 


বাংলার লোক-শিল্প ডি? 


বছর থেকে বেশী পুরোনো নয়। অধিকাংশ কাথাই ২৫1৫০ বছরের 
মধ্যেই তৈরী । বোধ হয় বাংলার সর্বত্রই কাথা সেলাইয়ের 
প্রচলন ছিল। তবে পুৰ বাংলার ঢাকা, ফরিদপুর, যশোহর, খুলনার 
'কীথাই বেশী প্রসিদ্ধ। এ ছাড়া বর্ধমান আর মুশিদাবাদ বা 
রাজসাভা, ত্রিপুরা থেজেও কীাথার সন্ধান পাওয়া গেছে । অন্য 
অঞ্চ*লর কাথার সংগ্রহ বড় একট। দেখ। যায় না। মেয়েরা সমস্ত 
গুভ করের মধ্যে অবসর সময়ে এই কাথা সেলাই ক'রতেন কখনও 
কধনও একজনের পক্ষে একখানা কাথা সেলাই করে শেষ কর 
মপ্তব হ'ত না;পর পর কয়েকজন মিলে কীগাটিকে শেব কর্তৈন । 
সেলাইয়ের আর নকৃশার মূল স্ুত্রঞুলি এমনি করেই পরস্পরাগত 
হরে বাংলার নারী সমাজে চিরদিনকাব সম্পত্তিতে পরিণত হয়ে 
গিয়েছিল । বাংলার নারী সমাজ এমনি ক'রে আত্মগত করে 
থাকলেও এতিহোর দিক্‌ থেকে কীথাতে অনেক পুরোনো দিনের 
স্মৃতি জড়িয়ে আছে ব'লে মনে হয় । কাথার প্রাচানতম উল্লেখ পাওয়। 
ঘায় বৌন্ধ পালি সাহিত্যে এবং পাণিনির অষ্টাধ্যায়ীতে । উপনিষদের 
ঘুগেই মানুষের জ্ঞানের সীম। খুব বিস্তার লাভ ক'রেহিল 
এবং সেই যুগ থেকেই ভাব প্রকাশের জন্য ভাষায় ইঙ্গিত 
এনে একট। বিশেষ স্থান অধিকার করেছিল । এই ইঙ্গিত প্রবণতার 
পরিগয় পাওয়। যায় ছ্ধর্থবোধক কথায় এবং শব্দের ব্যাপক বাবহারে 
এবং উপমায়। শ্রিক্সের জগতে এই ইঙ্জিত প্রবণত। আরও আগেই 
আত্ম প্রকাশ করেছিল; মানুষ যখন সভ্যতার পথে বেশীদূর অগ্রসর 
হয়নি তখন তারা নানাবিধ আধিভৌতিক ও আধিদৈবিক শক্তি 
নন্বন্ধে বিশ্বাস পোষণ করতে ; এই সব শক্তির কোনটিকে মনে করা 
হত মঙ্গলের আধার, আবার অন্ত কতগুলিকে সকল অমঙ্গলের কারণ 
এই বিশ্বাসে ভয় কর। হত । প্রতাক্ষভবে এই গুলির নাম ও অনেক 
সমর উচ্চারণ কর হত না ; শিল্প এই সব জিনিষের প্রত্যক্ষ চেহারার 
পরিবর্তে ইঙ্গিতময় অনুরূপ গুণ বিশিষ্ট অন্ত কোন জিনিবের ছবির 
বব্হার হত! সাংস্কৃতিক পরিশীলনেব সঙ্গে সঙ্গে এই সব ছৰি 


৬৮ কাথ। ও আলপনী 


এবং ইঙ্গিত মাজিত এবং উন্নত স্তরের প্রকাঁশ ভঙ্গীর বাহনরূপে 
ব্যবহৃত হতে লাগল । 'এ্রতিহাসিক যুগে সমাজ এবং ধর্ম সংস্কারক 
মহাপুরুষের! প্রায় সকলেই ইঙ্গিতপুর্ণ ভাবায় উপদেশ প্রচার করে 
দ্যর্থবোধক ভাষা এবং ইঙ্গিতকে এক নূতন মহিম। দান করেন । 
বহু-প্রচীনকাল থেকেই বাবহারিক এবং চাঃশিল্পে ইঙ্গিত একটা 
বিশিষ্ট স্থান অধিকার ক'রে বসে । সকল দেশের 'শল্পেই সংস্কার এবং 
ধম্গত অনেক ইঙ্ছিত 1119111 ব| চিত্রালঙ্গরশের রূপে বিস্তৃতভাবে 
ব্যবহার হ'য়ে আসছে । কিন্ত ভারতবাঁয় শিল্পের সকল অঙ্গে এবং 
সকল প্রকাশ ভঙ্গীতে ইঙ্গিতের এবং রূপকের যে গভীরতা এবং 
গ্যোতন। দেখা যায়, তার তুলন। অস্থাত্র পাওয়া ছুক্ষর। এই ইঙ্গিতময় 
প্রকাশের পরিচয় বুদ্ধের জীবন এবং বাণীতে খুবই বাপক। ভগবান 
বুদ্ধ এবং তার শিয্েরা যে পরিচ্ছদ পরিধান করতেন, সেই 
পরিচ্ছদ তৈরী হত লোক-পরিত্যক্ত জীর্ণ বন্ত্রখণ্ডের সমষ্টি থেকে 
নৃতনই জীর্ণ হয় আর ধাদের জ্ঞান উন্মেষিত হয়েছে তাদের কাছে 
নূতন এবং জীর্ণের কিছু পার্থক্য থাকে না। বুদ্ধ এবং বুদ্ধ শিষ্যদের 
জীর্ণ বন্্খণ্ড পরিধানের মধ্যে এই পরম জ্ঞানের দিকে দৃষ্টি আকধণের 
প্রয়াস দেখা যায় । মনে হয়, জীর্ণ বন্রখণ্ডের এই ইঙ্জিতময়ত্ব সম্বন্ধে 
ধারণ। বুদ্ধ ভগবানের আগে থেকেই প্রচলিত ছিল। উপনিষদে 
তাতে-বোন। বন্ত্রখণ্ডের টানা-পোড়েনের উপমার উল্লেখ আছে। 
দরিদ্র এবং সাধু সমাজে জীর্ণ বস্ত্রখণ্ডের এই ব্যবহার থেকে মনে হয়, 
বহু প্রাচীনকাল থেকেই সমাজে সেলাই করা জীর্ণ বন্ত্রে তৈরী কাখার 
ব্যবহার চলছে । কিন্তু কাথার গায়ে বিচিত্র নকশা খচিত করার 
রেওয়াজ কবে থেকে প্রচলিত হয়, ত। ঠিক ক'রে বলা যায় না। 
বিচিত্ত নকশায় সঙ্বিত বস্ত্রথণ্ডের উল্লেখ সাহিত্যে ইতস্ততঃ পাওয়৷ 
গেলেও এই ধরণের বস্ত্রথণ্ডের এখন আর কোন অস্তিত্ব দেখ! 
যায় না । 

উপকরণের এই ইঙ্গিতপূর্ণতা থেকেও কাথার গায়ের নানা নক্শার 
বৈশিষ্ট্য আরও বিস্তৃত, অর্থপূর্ণ এবং ব্যাপক । ব্যবহারের বিভিন্নতার 
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স্ত্রে কীথাগুলির দৈর্ঘ্য-প্রস্থ বিভিন্ন মাপের হ'ত । অধিকাংশ কীথাই 
তৈরী হত সাধারণ আচ্ছাদন এবং আবরণের জন্ত ৷ দেহাবরণের জন্য 
তৈরী কীথা! প্রায়ই দৈধ্যে চার-পাঁচ হাত হত, আর প্রস্থে তিন চার 
হাত মাপের । অন্যদিকে আশা চিরুণী মুড়ে রাখবার জন্য তৈরী কাথা 
হত একহাতটাক লম্বা আর বিঘত খানেক চওড়া । এর মাঝামাঝি 
মাপের কাথা হত তোরঙ্গ-প্যাট্র। ঢেকে রাখবার বা অন্যান্য 
নান। রকমের কাজের জগ্ঠ। আয়তনের তারতম্যের মত খচিত 
নকৃশার বিন্যাসেও কীথাগুলিতে তারতম্য ঘটত। মাঝারি আর বড় 
ধরণের কীথাগুলির অলঙ্কারের কেন্দ্র ছিল একটা বড পল্স ; পদ্ধমের 
চারিদিকে অনেকগুলি পাঁপড়ি সুপূর্ণ প্রক্ষুটিত অষ্টদল, শতদল ব! 
সহল্রদল পদ্ম । এই পদ্মের নকৃশ। সকল অলঙ্কারের কেন্দ্র রূপে 
প্রায় সব কীথারই অন্ততম প্রধান বৈশিধ্য। মাঝখানকার এই 
পদ্মের মত প্রতোক কীাথার চারদিকে চার(ট বন্ধনী (1301151) দেখা! 
যায়। এই সব লক্ষণ থেকে কাগাখডলিকে একট স্ুসন্বপ্ধ চিত্র পটের 
মতই মনে হয়। এই বঙ্ধনার মধ্যে মাঝের পদ্ম ফুলের চারদিকে 
অসংখ্য ছোট-বড় নকৃশ।, কোথাও সাজানো ডোরে কোথাও নিতান্ত 
'অগোছাল ভাবে ছড়িয়ে থাকে । কিন্তু সমগ্র ভাবে দেখালে এই 
অগোছাল ভাবে তোলা নক্শাগ্ুলিতে কোনও অসামপ্জস্য দেখা 
যায় না, বরং রও ব| বেখা বিশ্ত।স এমন ভাবেই চোখকে আকর্ষণ 
কবে যে, মনে হ্র এই অবিশ্তন্ত নক্শাশুলিও যেন একটা! সুষ্ঠভাবে 
সাজান ছকেরই এরন্তর্গত। আবার মোটামুটিভাবে দেখলে নকৃশা 
গুলিতে যেমন একট। ভাবের এক রয়েছে এগুলিকে সাজাবার 
মধোও একটা সুসংবদ্ধত। আছে তা” স্পইই বোঝা যায়। সব 
নকৃশাই কেন্দ্রের পদ্মফুলকে অবলম্বন করে পদ্মের দিকে গতিশীল 
কারে তোলা । আবার এই নকৃশাগুলিকে পদ্মের চারদিকে যেমন 
একের পর এক সাজানো বলে মনে হয়, তেমনি এই সারিগুলির 
মধ্যে মানুষের পারিপার্থিক জগতের প্রয়োজনের ও অপ্রয়োজনের 
এমন জিনিষ কিছু নেই যার সঙ্গে পরিচয় না হয়। বন্ত-সমারোহের 


৭০ কাথা ও আলপন: 
এই নাটকীয় সমাবেশের মধ্যে মানুষ নিজেই হচ্ছে সব প্রধান 
চরিত্র। নান। অবস্থা নানা ভঙ্গীতে নর-নারীর বৈচিত্র্য পূর্ণ 
সমাবেশে কীথাগ্চলির পট পরিপূর্ণ । কোথাও এর। প্রচলিত কোন 
'আখ্যায়িকার অতি পরিচিত পাত্র-পাত্রী ঃ অন্যত্র বিচিত্র ভঙ্গীতে 
এবং বিচিত্র বেশতুষায় যার! এই কাথার দে” অলঙ্কৃত ক'রে আছে 
তাদেরও খুবই চিনি-চিনি লে মনে হয় ; ধার! এদের নক্সায় তুলে 
ছিলেন তাদের সঙ্গে এদের নিকট সম্বন্ধ ছিল; তাদের জীবনের 
সঙ্গে প্রত্যক্ষ এবং পরোক্ষভাবে এদের যোগ ছিল অতি নিকট । 
মান্ুবের পরেই আপে প্রতিবেশী জীবজন্ত, বৃক্ষলতার সামগ্রিক 
পরিবেশ; জীব্জন্তর মধ্য বন্য এবং গৃহপালিত ভেদে পরিচিত 
পশু-পক্ষীর প্রায় কিছুই বাদ যায় না । জীব জন্ত বৃক্ষ লতার প্রতি 
ভারতীয় মনের যে অপরিসীম দরদ ভারতীয় শিলের পশু ও বুঙ্ষ 
লতা রূপকে এত বিচিত্র এবং স্ুসমৃদ্ধ ক'রে রেখেছে এই কীখা 
গুলিতে পশু-পক্ষীর বৃক্ষ লতার এই বিচিত্র সমাবেশে সেই দরদেরই 
ছাপ। স্ুম্পষ্ট আকৃতির বৈশিষ্টোর জন্য হাতীর উপর ভারতবাসীর যেন 
একট সহজাত আকবর্ষণ রয়েছে ; হাতীর রূপ ও আকৃতির যে বৈশিষ্ট্য 
ভারতীয়দের কাছে ধরা পড়েছে এমনটা আর কোন জাতির মানুষের 
কাঁছে পড়েনি । ভারত শিলের সবত্রই প্রায় হাতী যে স্থান অধিকার 
করে আছে, কাথাগুলিতেও তার বৈলক্ষণ দেখা যায় না। রকমারী 
ভঙ্গীর অনেক হাতা এই নকৃশাগুলিতে একট। বিশিষ্ট স্থান অধিকার 
করে আছে । এর পরই উল্লেখ করা যেতে পারে ঘোড়ার কথা ; 
ছুলকি-তালে চলা, বাকানো-ঘাড় ঘোড়াগুলিও এই নকৃশায় কম সুন্দর 
আকৃতি গ্রহণ করেনি । আর আছে বাঁদব, মাছ, সাপ আর কুকুর । 
গাছপালার মধ্যে কদম গাছের বাহুল্যট। সহজেই চোখে পড়ে; 
বাংলার গ্রাম অঞ্চলে ঘন বর্ষায় নব মঞ্জরিত বহু ফুলে সমুদ্ধ কদন্ব 
বুক্ষ যে দেখেছে, কদন্বের উপর বাঙালী মনের এই আকর্ষণের কারণ 
তার কাছে আর ব্যাখ্যা করে দিতে হয় না। এছাড়া কৃষ্ণ-জীবন 
লীলার সঙ্গে কদম্বের যোগাযোগও এর জনপ্রিয়তার অন্যতম কারণ 
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এছাঁড়। নান। পরিচিত ও কাল্পনিক ফুল, পাতা৷ এবং গাছের সমাবেশও 
কাথাগুলিতে কম নেই। 

পশু এবং বৃক্ষ লতার জগং ছাড়! আর যে সব বস্তর সমাবেশ 
কাথার নকৃশায় দেখা যায়, সেগুলি মানুষের দৈনন্দিন জীবনের নান। 
খু'টিনাটি-_গাড়ী, পান্ধী, নৌকে। ইত্যাদি যানবাহন, হাঁড়ি-সরা, 
কুনকে-গাঁড় ধামা-ধুঃনী, থালা-বাঁসন ইত্যাদি তৈজস-পত্র, আ্শী- 
চিরুণী, শাড়ী-গয়না, সিঁদূরের কৌটো, লক্ষ্মীর ঝশপি ইত্যাদি 
অলঙ্কারও এশ্বধ্যের সামগ্রী । 

নকৃশ। গুলিব এই বৈচিত্র্য ও তার বিন্যাসেত্র মধ্যে কল্পনার বিস্তৃতি 
এবং সঙগীবতা৷ ছাড়া ইঙ্গিত পূর্ণতার যে একটা দিক আছে, তাও 
কিছু কম নয়। এই দিক থেকে কীাথার নক্শাগুলির সঙ্গে 
বাংলার অতি প্রচলিত আলপনার নকৃশাগুলির যে যোগাযোগ 
“রয়েছে তা যে কোন সন্ধানী ব্যক্তিরই দৃষ্টি অতিক্রম করে যেতে পারে 
না। আল্পনার নকৃশাতেও সব অলঙ্কারের কেন্দ্র হচ্ছে একটি বৃহৎ 
ও বহু দলে প্রস্ফুটিত পদ্ম । এ পদ্মকে অবলম্বন করে চারদিকে 
নান। রকমের নকৃশা। কীথার নকৃশাতে যেমন, আল্পনার শকৃশা 
আঁকাতেও সাধারণ মেয়েদের শিল্পিমনের অশিক্ষিত পটুত্বেরই 
পরিচয় পাওয়া যায়। শুধু নকৃশার এরই নয় উপকরণের দিক 
থেকেও কাথার সঙ্গে আল্পনার বেশ যোগাযোগ হয়েছে । আল্পনার 
নকৃশা আকা হয় মাটির উপর-যা কাথার ছেড়া নেকড়া থেকেও 
স্বলভ এবং শাশ্বত। এই অস্কণের উপকরণ একমাত্র পিটুলিগোলা-_ 
পাড়ের স্থতো৷ থেকেও বাঙ্গালীর ঘরে সহজলভ্য । আল্পনায় মূল 
রঙ হচ্ছে সাদা ; এই সাদ। রঙ. ত্রিগ্চণাতীত সার্বভৌমত্বের প্রতীক-_- 
কোথাও রঙিন আল্পনারও প্রচলন দেখা যায়-_কিন্তু পিটুলিগোলার 
শ্বেতশুভ্র আল্পনারই প্রচলন বেশী । অবশ্য আকার অনতিকাল 
পরেই আল্পনার প্রয়োজন নিঃশেষ হয়। মূল্যহীন উপকরণে 
তৈরী কীথার স্থায়িত্ব আর প্রয়োজনান্তে আল্পনার ধ্বংসের মধ্যেও 
যেন একটা অলক্ষিত যোগন্ত্র আছে বলে মনে হয়। 


৭২ কাথা ও আলপন। 


আলপনার ব্যবহার হয় গৃহস্থের ঘরে নানা ব্রত ও পুজার 
উপকরণ হিসাবে । পুরাণ-বিহিত নানা দেব-দেবীর পুজাতে আল- 
পনার ব্যবহার থাকলেও এই ধরণের পুজার সঙ্গে একমাত্র মান্বলিক 
চিহ্ন ছাড়া আলপনার আর কোন গ্রতাক্ষ প্রয়োগ বা ব্যবহারিকতা 
লক্ষ্য করা যায় না। তবে অপ্রত্যক্ষ যোগ .য আছে এ বিষয়ে 
সন্দেহ করবার কিছু নাই। আলপনার প্রত্যক্ষ গুয়োঙ্ছন ও ব্যবহার 
দেখ। যায় কুমারী এবং সধবা মেয়েদের অনুষ্ঠিত নানারকম ব্রতে। 
এক সময়ে বাংলার ঘরে থরে এই কুমারা ও অধবাদের অচুষ্ঠিত ব্রতের 
প্রচলন ছিল; বার এবং খু-ভেদে সন্বংসরই প্রায় ব্রতের অনুষ্ঠান 
হত। শ্রতগুলির নামও ছিল ভারি স্থন্দর। সাজসেজুতী ব্রত, 
মাঘমগ্ডল এত, অনখপাত। ব্রত, চি ত্রত ইত্যাদি এতগ্চলি এখন 
তাদের দ্রনপ্রিয়তা হারিয়ে ফেলে থাকলেও কিছুদিন আগে পর্যন্ত 
বাঙ্গ।দ। গুহস্থের গতি ঘরে-খরে পিশেষ ষত্ব এবং শিষ্ঠার সঙ্গে এইসৰ 
২ত অঙ্জা্যত হত। গভীর বিপ্বাস এবং গ্রুটিহান নিপুশতার অঙ্গে 
মেয়ের! ব্রতৈর যোগাড় করতেন ; আগেকার দিনে উপণাঁস করা, স্লান 
ও .প্রন্দালনের দ্বারা পবিত্র হয়ে ভোগ ও নৈবেছ্চ রচন। করা-মাটিতে 
আলপনা দেওয়া এবং সর্বশেষে প্রচলিত “কথা” আবুণ্তি করাই ছিল 
ব্রতের বিভিন্ন অঙ্গ । গৃহ ও সমাজ, আত্মীয়-স্বজন, পিতা ব্রাতা, 
স্বামী-পরিজনের মঙ্গল এবং সমৃদ্ধি কামনাই ছিল এইসব ব্রত 
অন্তুষ্টানের উদ্দেশ্য । ব্রতগুলির নহু ইঙ্গিত আজকের দিনে অস্পষ্ট 
হয়ে গিয়ে থাকলেও এগুলির ব্যবহারের দিকে আলপনার নক্শাগুলির 
স্থান সম্বন্ধে বিশেষ অবোধ্য কিছু নাই। এগুলিকে নান। রকমের 
কামন। পরিপুত্তির উপায় বলে বিশ্বাস করা হত। “ইসব আশা- 
আকাক্ষাগ্চলিকে ফলবতী করবার উপায় হিসেবে অ'লপনার 
নক্সাঞ্চলিকে ব্যবহার করা হত। কথাগুলির মধ্যে ভিন্ন ভিন্ন ব্রত 
প্রচলিত হওয়ার কাল্সনিক কাহিনীটি বিবৃত হলেও ব্রতের ভেতর দিয়ে 
অভীপ্সিত কাম্য বস্তর ছবিটি এই আলপনার মধ্যে পরিচ্ছন্রভাৰে 
দেখতে পাওয়। যায়। যে উৎস থেকে এইসব কাম্য বস্তর অধিকার 


বাংলার লোক-শিশল্প ৭৩ 


আসবে সেই উৎসটির ইঙ্গিতময় নকশা! দিয়ে আলপনার আরম্ত ; এটি 
হচ্ছে আলপনার কেন্দ্রন্থ বু দলে বিকশিত পদ্ম । পদ্মের জন্ম পঙ্কে, 
এর শাল থাকে জলের মধো, আর ফুল সব অতিক্রম করে শুন্যে 
সর্ষের উদয়ের সঙ্গে তার মৃণালগুলি উনুক্ত করে আর নূর্ধ ডোবার 
সঙ্গে সঙ্গে সেঞ্চলিকে গুটিয়ে নেয়। পদ্ধের এইসব লক্ষণের সঙ্গে 
মাুষের পরিকল্পিত নান। গুঢ তত্বের সাদৃশ্য দেখে শিল্পে ও সাহিত্যে 
তার বনু ব্যবহার প্রবর্তিত হয়েছিল। প্রায় সকল জাতির মানুষের 
কল্পনায়ই সুধকে সকল গতি ও প্রাণের কারণ বলে উপলদ্ধি কৰে 
নানাভাবে শুর্ধকে পুজী ও পরিতোষণ করবার চেষ্টা করা হয়েছে। 
এই উপলকে সধের মৃতি এবং নানাবিধ প্রতী+রূপের উদ্ভব হয়েছে 
বিভিন্ন জাতির মধ্যে । ভারতবধীয় ইঙ্কিত-কল্পনায় পদ্মফুল সুর্ধের 
গ্রতীকরূপে বহুদিন থেকেই একট! বিশিষ্ট স্থান অধিকার করে আছে। 
জ্খই সকল কামনা সকল ন্রভীগ্না পূরণের একমা্জ শক্তি বা কারক । 
কাথ। এবং আলপনার নকৃশায় যে পন্ম দেখ। যায় এই পদ্মই আছে 
বিষ আর সুধমূতির হাতে অধুধরূপে এবং শিল্পের মধো বিভিন্ন বূপে 
এবং বিভিন্ন প্রকরণে। জগৎ-মগ্ুলের গ্ঙীকরূপে পদ্ম ছাড়। 
কোথাও কোথাও স্ূষকে আকাশে জ্যোতিময় বৃক্ষের আকারেও 
কল্পনা কর! হয়েছে । এই বৃক্ষই বিভিন্ন জাতির কল্প বৃক্ষরূপে পুজা 
লাঙ করেছে--ভারতব্ৰাঁয় কল্পনায় বৃক্ষমাত্রই কল্পবৃক্ষের ছায়া । 
কদন্ব বৃক্ষ অনেকন্দেত্র এই কলস বুদ্টেরেই বিকল্পরূপে ব্যবহৃত হয়েছে । 
কীথার কন্দ্রস্থিত পদ্ম এবং বৃক্ষগুলির বরূপায়ণে এই ইঙ্গিতেরই 
প্রকাশ রয়েছে । পদ্মের চারদিকে থাকে শঙ্গলতা ; এই শঙ্খলতা। 
শুভ্রত! এবং পবিত্রতার প্রতীক । 

পদ্ম এবং শঙ্খলতার বাইরে বিভিন্ন ব্রত উপলক্ষে ভিন্ন ভিন্ন নকৃশার 
সমাবেশ করা হয়। কোনটাতে হাতী, ঘোড়া, কাকুই, আঁশ, 
লক্ষ্মীর ঝাপি, পায়ের ছাপ; কৌনটাতে নৌক।, পাক্কী; কোনটাতে 
চন্দ্র, সূর্ধ, ধানের শীষ পূর্ণকুস্ত; অলঙ্কার । ব্রত অব্লম্বনকারী কুমারী 
এবং সধবা নারীরা যে সব আকাঙ্কিত দ্রব্যের কামনায় এইসব 


৭8 কাথা ও আলপনা 


ব্রত অনুষ্ঠান করতেন, আলপনার নকৃশীয় সেই সব দ্রব্যেরই রূপ; 
এ ছাড়। নক্শাগ্চলি পূর্ণতা, প্রাচূর্ধ, পবিত্রতা ইত্যাদি কাম্য গুণের 
নির্দেশক । 

কাথার নক্শাগুলির সঙ্গে মালপনার নব্শা গুলির প্রত্যক্ষ যোগা- 
যোগ না ঝ।কলেও এই উভয় ধরণের নকৃশাগালর মধ্যে একটা বিশেষ 
নৈকট্য রয়েছে, এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই । আলপনার নকৃশার 
মত কীথাতেও হাতী, ঘোড়া, কীকুইঈ, আশা, লক্দীর ঝপি, নৌকা, 
পান্কী, চন্দ্র, স্ূর্ম, ধানের শীষ, অলঙ্কার, নিতা ব্যবহারের জিনিষ, 
বাড়ী-ঘর, বাক-পর্যাটর| ইত্যাদি দেখা যায়। এ ছাড়া রামায়ণ- 
মহাভারতের নান। দৃশ্যও এ কীাথাগুলিতে থাকে । 

কাথাগুলি অধিকাংশ ক্ষেত্রেই ধারা সেলাই করতেন তারা 
নিজেদের বাবহারের জন্ত তৈরী করতেন ন।, আত্মীয় ও তাদের অতি 
আপনার প্রিয়জনদের উপহার দেওয়ার জন্তই এঞ্চলি তৈরী হঙ। 
অসীম ধৈর্ধ ও পরিশ্রামে তৈরী কীথাগুলির নক্শার সৌন্দর্ধই কিন্ত 
এই উপহারের প্রধান উপজীব্য ছিল না। এই নক্শাঞগ্চলির মধ্যে 
অস্তনিহিত মানস-কামন। এবং ফললাভের আশীবাদই ছিল এই 
উপহারের প্রধান লক্ষ । নক্শাগুলি ঠিকভাবে জাঁক! হলে তাতেই 
ঈপ্িত কললাভ হবে এই বিশ্বীপ নিরেই ধৈর্ণ, সযম এবং পবিত্রতার 
সঙ্গে ব্রত পালন করা হয়। কীথ। সেলাইয়ের মধ্যে ও এই আদর্শই 
প্রতিফলিত হয় । তারপর আসে উপহারের পাল । এ যেন যজ্জকল 
দান করারই অন্য এক উদ্দাহরণ। উপহার দানের সঙ্গে যেন এই 
কামনাই করা হল--“আমার সকল নিষ্ট! সর্ববিধ সংযম এবং সুদীর্ঘ 
পরিশ্রমে যদি কোন ফল হয়---যদদি এই কীথায় অস্কিতকোন একটা 
ঈপ্সিত দ্রবা এই নিষ্ঠা ও সংযমের ফলে আমার প্রাপ্য হয়ে থাকে 
তবে আমাকে না হয়ে তা তোমাতে ব্তাক_সে ফলে আমার কোন 
স্পৃহ। নাই; আমি সম্পূর্ণভাবেই আমার লভা সকন ফলই তোমাকে 
অর্পণ করলাম 7 কীথা-শিল্পের এইদিকটি সামাজিক ও মনন-কল্পনার 
দিক থেকে সত্যই তুলনাহীন ! 
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যে আদিম প্রকৃতি মানুষকে পারিপার্থিক অবস্থ। সম্বন্ধে সচেতন 
এবং চিন্তা-কল্পনায় প্রবুন্ধ করেছিল, তার ম.ধা মানুবের আধিদৈবিক 
এবং আধিভৌতিক সম্বন্ধে সচেতনার মূল নিহিত. রয়েছে ! বর্তমানের 
নানুষ সভ্যতার গরিমায় 'এই সচেতনতাকে অন্বীকার করতে 
চাইলেও মানুষের সকল উন্নতির মূলে যে জ্ঞান তার অন্বেষণে আদিম 
অবস্থায় এই আধিদৈবিক এবং আধিভীতিক সম্বন্ধে চিন্তাই তাঁকে 
উদ্বুদ্ধ করেছিল, এ কথা অস্বীকার করবার পথ নাই। আদিম কাল 
থেকে শক্তিই হচ্ছে মানুষের একমাজ্জ কাম্য ; এই শক্তির সাহাযোই সে 
তার নিজেকে রক্ষা করতে সমর্থ হয়; এই শক্তির সহ।য়তায়ই সে 
জীবন ধারণের জন্য প্রয়োজনীয় যা-কিছু স.গ্ুহ এবং উৎপন্ন করতে 
সমর্থ হয়। জীবনের অস্তিত্ব এবং সব কিছু ভোগের মূলেই হচ্ছে 
এই শক্তি । এবং প্রয়োজনীয় সব কিছু করায়ত্ত করবার উদ্দেশ্যে 
পর্ধাপ্ত শক্তির অন্বেষণই মানুষের সভাভ! এবং সংস্কৃতিকে বিবর্ধন 
করেছে । বিজ্ঞানের দৈলতে মানুষ আজ অকল্পনীয় শক্তির অধিকারী 
হয়েছে : কিন্তু ত| সত্বেও মানুষের অধিগত শক্তি জাগতিক শক্তির 
তুলনার আজও কত নগণ্য । এই শক্তির উৎস জড় না চেতন £ই সম্বন্ধে 
আজ পর্যন্ত কোঁন মীমাংসা হয় নাই এবং বিজ্ঞানের এই প্রগতির 
যুগেও তা অজ্ঞেয়ই রয়ে গিয়েছে । এক সময় ছিল, যখন মানুষের 
অধিগত শক্তি ছিল তার শৈশব অবস্থায়-_কিন্ত শক্তি জাভের কামন। 
কিছু কম ছিল না। প্রকৃতির মধ্যে শক্তির মে অফুরন্ত উৎস রয়েছে, 
এ বিষয়ে তাদের সচেতনত। ছিল--অজ্ভ্রাতভাবে সেই শক্তির কোন 
কোন আইনকে নিজের প্রায়োজনে তার। ব্যবহারও করেছিল । পাথর 
দিয়ে অস্ত্র নির্মাণ, তীর-ধন্থুকের মূল সুত্র আবিষ্কার ইত্যাদির মধ্যে এ 
শক্তিতে তার! সন্তষ্ট ছিল না; তাদের প্রধান সমন্তা কি করে শব্র 
নিপাত কর। যায়। সে যুগ ছিল মানুষের জীবন-মরণ সমস্তার 
যুগ। শুধু নখ-দন্তে সজ্জিত মানুষের দেহ অসংখ্য জন্ততে অধ্যুষিত 
পৃথিবীতে কোন বিষয়েই প্রতিবেশীদের থেকে বেঁচে থাকার পক্ষে 
বেশী উপযোগী ছিল না। সেই ভীষণ প্রতিযোগিতার মধ্যে 


৭৬ কাথা ও আলপন। 


প্রতিদ্বন্বীকে উৎখাত করার মধ্যেই ছিল বেঁচে থাকবার একমাত্র 
উপায়। এবং বেঁচে থাকবার জন্য এই ভয়াবহ সংগ্রামে তাদের 
নিজের বুদ্ধি এবং বাহুবলই ছিল একমাত্র প্রত্যক্ষ সহায়। তার! 
এই নিয়েই প্রতিছন্বীদের সঙ্গে সংগ্রামে অবতীর্ণ হয়েছিল। 
প্রত্যক্ষভাবে এই নিয়েই তার। সেই ভীষণ সংশামে সফলকাম হয়ে 
থাকলেও তারা নিজেরা কিন্ত কখনও কেবলমাএ নিজেদের শক্তির 
উপরে নির্ভর করে সন্ধষ্ট থাকতে পারেনি । কোন একটা অপরিজ্ঞাত 
শক্তির উপরে নিওরশীলতা সেই আদিমতম কালেই আত্মপ্রকাশ 
করেছিল । এই নির্ভরশীলত। প্রকাশ পায় ইচ্ছার অভিব্যক্তির মধ্যে । 
ভীবণ শক্রর বিরুদ্ধে সংগ্রষম ! সংগ্রামে হাতিয়ার ছু'ড়ে-মারা বল্পম, 
গাছের ডাল, পাগরের ট্ুকরে। । যুদ্ধ আরস্ত হওয়ার আগে আবাস- 
গুহার প্রাচীরে আকা হল সেই শব্রর ছবি জীবিতাবস্বায়, সংগ্রামর্ত 
অব্য এবং সবশেষে মানুষের হাতে মরণাহত অবস্থায়। মানুঘের 
প্রবল ইচ্ভা শঞ্ নিপতিত হোক, এই প্রবল ইচ্ছারই রূপ দেখি এই 
ছবিগুলিতে ; এবং তারা এই বিশ্বাই পোষণ করত যে, এই ধরণের 
চিত্র অঙ্গনৈর মধ্যে এমন কিছু আছে যা অলক্ষিত কিন্তু অত্যন্ত 
নিশ্চিতভাবেই তাদের শক্তিকে সাহায্য করবে, যাতে করে 
তারা ঠিক অমনিভাবেই শক্রকে নিপাতিত করতে পারবে । এই 
গুক্রিয়াকেই ইংরাজিতে বলা হয় 11010 | এই 1112010-এর মুলে 
কান যুক্তি নাই। তবে বিচার করে দেখলে দেখ] যায়, 202010 
মানুষের ইচ্ছাঁশক্তিরই প্রকাশিত বপ--ষ।র মধ্য রয়েছে সেই অজ্জ্েয় 
শক্তির সচেতন প্রকাশ । 

যে আদিম বিশ্বাসের পরিচয় রয়েছে এই 21916-4) সেই বিশ্বাস 
থেকেই পরবতী যুগে ব্রত-পারবণ পুজা-প্রার্থনার প্রবর্তন হয়। যাঁগ- 
যজ্ঞ পুজা-প্রার্থনার নান। আঙ্গিকের মতই ব্রতের আলপনার মূলে 
সেই আদিম মানুষের মনের পাঁরচয় পাওয়া যায়। আলপনায় 
সাজান নানা নকৃশায় বিহিত ত্রব্য-সামগ্রী পৃথিবীতে লভ্য এবং আমার 
কাম্য । আমি এই কাম্য লাভ করতে চাই। এই কাম্য লাভের 
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জন্য প্রয়াসও করা হবে। তবে আমার বিশ্বাস, আমার শক্তি 
গৌণ-_যদি যথাযথভাবে ব্রত অনুষ্ঠান করা যায় তবে অতি সহজেই 
এই সকল কাম্য আমার অধিগত হবে । 

অতি প্রাকৃতের উপর এই বিশ্বাস থেকেই ব্রত-পার্বণ, 
পুজা-প্রার্থনার স্ুত্রপাত হয়েছিল। যাগ-যজ্ঞ, ক্রিয়াকাণ্ড ইত্যাদি 
পূজা/প্রার্থনার নানা আঙ্গিক এই বিশ্বাসেরই অভিব্যক্তি । অথর্ব 
বেদের নানা ক্রিয়াকলাপ এবং তন্ত্বশাস্ত্র এবং পুরাণ-বিহিত নানা বর্ণ, 
আকৃতি এবং বেশতৃষায় কল্পিত বিবিধ দেব-দেবীর পুজা-অর্চনার 
মূলেও এ কামনা পরিপূরণের প্রয়াসই সুস্পষ্ট । 

ক্রমশ প্রকৃতির উপর আধিপত্য প্রসারের সঙ্গে সঙ্গে সমষ্টিগত 
ভাবে মানুষ আজ অনেকটা এই মতিপ্রাকৃতের উপর বিশ্বাসকে 
অতিক্রম করে উঠে থাকলেও বাক্তিগত জীবনে অতিশয় অগ্রসর 
সভ্যদেশের মানুষেরও এই ধরণের অতিপ্রাকৃতের উপর আস্থ! 
রয়েছে । বর্তমানের মত বিজ্ঞানলন্ধ আলোক যখন মানুষের লভ্য 
ছিল না, তখন সভাতার বিভিন্ন স্তরের মানুষের মধ্যে এই অতি- 
প্রাকৃতের উপর বিশ্বাম নানাভাবে অভিব্যক্তি লাভ করেছিল । স্র্ধই 
পৃথিবীর সকল শক্তির মূল আধার; এই বিশ্বাস থেকে প্রায় সকল 
সমাজেই অল্প-বিস্তর কূর্ধ-পুজার প্রচলন হয়েছিল। স্র্মের পরেই 
মানুষ নির্ভর করেছে অন্ন-প্রস্থ পৃথিবীর প্রজনন শক্তির উপর । 
পৃথিবীর এই প্রজনন-শক্তিই মানুষকেও সন্তান-প্রজননের অধিক।রী 
করেছে। এই প্রজনন-শক্তির অধিষ্ঠাত্রীকে নারীরূপিনী কল্পনায় 
বহু সমাজে নানাভাবে পুজ। ও তোবণের ব্যবস্থা করা হত। 
সকল কামন।-বাসনার পরিপুরকরূপে 151 ০ বা কল্পবৃক্ষ 
এবং পূর্ণ-কুস্তের পরিকল্পাও পৃথিবীর সকল সমাজেই ব্মান। 
আধিভৌতিক শক্তির উপর এই আস্থা পৃথিবীর সকল জাতির 
মানুষেরই পুরুযান্ুক্রমে রক্ষিত সম্পদ । বিভিন্ন সমাজের মান্থুব 
বিভিন্নভাবে এই সম্পদকে রক্ষা করেছে, রূপদান করেছে এবং 
উপভোগ করেছে। | 


আদিম জাতিঞচলির মধ্যে নানা রকমের দেবী কল্পনার উদ্দেশ্যে 
ভোজ)পেয় সঙ্গীত বৃতা উপহারের প্রচলন দেখা যায়। এইসব 
নমাজের মান্থুযের জীবনঘা দ্রা-প্রণালী সরল; ভয় গভীর হলেও খুব 
বেশী জিনিষ সম্বন্ধে এই ভর প্রসারিত নয়। এদের বিশ্বাসও তাই: 
পরল, পৃজ।-প্রণালী অনাড়ম্বর | 

বেদের যুগে মানুষ ছিল জীবনের ভোগ-ম্থুৎ সম্বন্ধে সন্ষ্তন, 
ধাথসিদ্ধির ক্ষেত্রে নির্মম ও সংগ্রামশীল ; তাদের বাক্তিগত ও সমাজ- 
জীবন সেই বুগেঈ যথেষ্ট গল হয়ে পড়েছিল । তাহলেও ব্যবহারে 
তার! হিল প্রতঃক্ষবাদী। ভোগ্য দ্রবোর উপর মধিকার বিস্তারের 
জগ্ত তার। নিজের বাহুবল এবং কর্মশক্তির উপর নির্ভর করত। এই 
বাহুবলকে পরিপুর্ম ও শক্তিশালী করবার জন্য যচ্ছের মাধ্যমে তাজা 
ইন্দ্র, বরুন, আদিতা, নাসত্া ইত্যাদি দেবতাঁদের উদ্দেশ্যে ভোজ ও 
পেয় উৎসর্গ করত। সমাজের বিবতনের সঙ্গে সঙ্গে আদিম মনের 
এন্দসালিক ক্রিয়কাণ্ডের উপর থেকে একদিকে যেমন মোহমুক্তি 
ঘটেছিল, অন্তর্দিকে টৈদিক ক্রিয়াকাণ্ড এবং আদিম অমাঁজের 
নানাবিধ বিশ্বাস একদন্গে যুক্ত হয়ে পর্বন্তী যুগে মাভিত ধরনের দেব- 
দেবার পূজ্জ-অঠনার মধ্যে যে সমাজের হবি প্রতিফলিত হর সেই 
সমাজের গঠন এবং সেই সম[জবতা মানুষের পেশ! এবং এরা যে সব 
জিনিষ ভোগের জন্য আকাওক্ষ। করত ত৷ হয়ে দাড়াল অত্যন্ত বিস্তৃত 
এবং জটল । সমাজের উচ্চ স্তরের লোকের! রাজা শাসন করত 7 যুক্ধ- 
বিগ্রহে হিল তাদের পরম উংসাহ; জগতের সকল রকমের ধনরত্ব, 
বিওু-বিভাগের দিকে হিল তাদের দুর্দান্ত আকর্ধন। বণিক শ্রেণীর! 
সেই সমাজের বিলাস-ব্যসনের যেগান দিয়ে নিজের। প্রভূত খিঞ্ডের 
অধিকারী হত। এদের ধন-্ধধ, বূপ-যৌবন, শক্তি সামর্য লাভের 
একাপ্তক আকাঞ্খারই ছবি দেখা যায় এই যুগের উভ্ভাবিত নান। 
রকমের প্র তমার ধণান এবং পুজার উপকরণে। অম:জের উচ্চ স্তরে 
যে সময় নান। এখধমুত নেব-দবীর পুজার গ্রস্লন হতে থাকে 
সেই যুগেই সমাজের সাধারণ স্তরে বিশেষ করে ন.রী সমাজের মধ 


বাংলার লোক-শিল্প ৭৯ 


এক অদ্ভুত মানস-কল্নন। রূপ গ্রহণ করেছিল । এই মানস-কল্পনারই 
ছবি পাওয়। যায় তাদের বার-ব্রত এবং পুজো-আচায়। পৌরাণিক 
দেব-দেবীর পুজ। সারা ভারতের মিলিত সংস্কৃতির যৌথ সম্পত্তি 
হলেও এই ধরণের ব্রত-অ$না মনে হয় বাংলার নিজম্ব। এইসব " 
ব্রত-পাবৰণের মধ্যে বাংলার বৈশিষ্ট অত্যন্ত সুম্পই্ট । সামগ্রিক ভাবে 
ৃষ্টিরঞ্যে বৈশিষ্ট্য ভারতবর্ষের নিজন্ব, তার প্রায় সব কিছুই বাংলার 
সমাজ আত্মস্থ করে নিয়েছিল এবং তারই সঙ্গে নিজের বৈশিষ্ট্য 
যোগ করে এক অপূর্ব এবং বিচিত্র মানস-লোকের স্থষ্ করেছিল । 
রূপৈশ্বর্ষে এবং প্রসাদ গুণে এই ভাব কল্পনার কোন তুলনা পাওয়। 
বায় ন। 

ব্রতগুলির উপলক্ষ এবং উদ্দেখ নানাবিধ এবং বিচিত্র । 
লক্মীব্রতে প্রাচুধ ও ধনৈথ্বর্ষের অধিষ্ঠাত্রী দেবা লক্ষ্মীকে তু করবার 
জন্য ব্রতের আয়োজন ২ এই লক্ষ্মীকেই দেখা যায় বিঞুরর অন্যতম! 
শক্তিরূপে ; এরই মৃতি স্থু প্রাচীন শিল্পে গঙ্গলক্ষ্রীরূপে বিবৃত হয়েছে; 
ভারহুতের বৌদ্ধস্তুপের পাথরে তৈরী রেলিং-এ শ্রীমা দেবতারূপে যে 
মুতি উৎকীর্ণ রয়েছে, তাও হয়ত লক্ষমীমৃতি । শ্রী ও পুষ্টির অধিষ্ঠাত্রী 
এই দেবীকে পরবতীকালে ব্রাহ্মণ্য-ধ্ে বিশেষ মর্ধাদ। দেওয়া হয়ে 
থাকলেও মুখ্যতঃ ইনি ছিলেন সাধারণের প্রাকৃতজনের পুজিত নানা 
গ্রাম দেবতারই অন্যতম। | সংস্কৃত ধ্যান ও মপ্ত্রের দৌলতে একদিকে 
ইনি উচ্চতর সমাজে গৃহীত হলেও সাধারন লোকের মধ্যে পুরোহিত 
প্রভাবহীন লক্ষ্মীর জনপ্রিয়তা এই ত্রতের মধ্যে সেদিন পর্যস্তও 
অপ্রতিহত ছিল । লক্গ্মীব্রত ছাঁড়।৷ আর যে সব শ্রত খুব জনপ্রিয় হয়ে 
ছল, তাঁর মধ্যে তোষল। ব্রত শস্ত প্রস্থ বন্ুন্ধরার উদ্দেশ্ঠে, ভাছুলী আর 
বন্থুধার। ব্রত বর্ষণ দেবতার উদ্দেশে, মাঘমণ্ডল ব্রত স্ধের উদ্দেশ্যে 
অনুষ্ঠিত হত । এইসব ত্রতে ব্রান্মণ-পুরোহিতের কোন স্থান ছিল 
না। মেয়ের নিজেরাই ছিল ত্রতের উদ্যোক্তা আর ব্রতের প্রচলিত 
“কথ। আবৃন্তি করে (বা পড়ে) তারাই অনুষ্ঠান শেষ করত। এই 
কথাগুলির মধ্যে বিচিত্র সমাজ-ব্যবস্থার পরিচয় পাওয়। যায় । কোন 


রি কাথা ও আলপনা 


ব্রতের কথা থেকে বোঝ। যায়, যে যুগে এই ত্রতগুলি প্রচলিত হয়ে 
ছিল সে যুগে বাংলার অধিবাসীরা দূর দূর দেশে বাণিজ্য করতে যেত । 
দূর দেশে সম্ভাব্য সকল বিপদ-আপদ থেকে যাতে প্রবাসী আত্মীয়- 
পরিজনের! মুক্ত থাকে, যা'্র। হয় শুভ, উপার্জন হয় অফুরন্ত, তারই 
কামনায় ব্রত পালন করা হত। কোন ত্রতে / ভাছ্লী ব্রত) কামনা 
করা হত গোয়।ল ভর। গরুর, বংশোজ্জলকারা পুতত্রর, শ্রীমতী কন্সার: 
কপাল ভর! সিদুর, সাগর তীরে মুত, সুখ শান্তিতে পূর্ণ সংসার এবং 
নিজের পুব্রকন্তা' স্বামা-পরিজ্ন সকলের গন্য মঙ্গলই ছিল তাদের 
কাম। । 

এই পব ব্রত কথায় সমাজের যে পরিচয় পাওয়। মায় সে সমাজ 
ছিল শান্ত ও নিরবচ্ছিন্ন : ন্টচ্চভিলাষীর। বাণিজ্য বাপদেশে প্রচুর 
ধন-রত্ব ঘরে আনতৈন ; এইশুতরে দূর দূর দেশে ছিল তাদের 
গতায়াত ; গৃভগত জটবনে নারী সমাজ সুখ-পীশ্রধের ব্যান করত ; 
আত্মীয় পরিজনের মঙ্গল কামন। করত : কামন। করত ধনে-জনে 
সমৃদ্ধ শান্তিপূর্ণ সংসার; জ্ঞান ও কল্পন। ছিল সীমাবদ্ধ। কিন্ত 
দৃশ্যমান € কল্পনার জগং ছুয়েরই একটা স্ুুষ্প্ট ধারণ| রাখতে 
চাইত ; এই জগং-সংসারের প্রতি কিন্তু তাদের সহানুভূতি এবং 
দরদ ছিল অপরিসীম । পিতা-মাতা, শ্বশুর. পরিজন সকলের 
স্বখ-শান্তি এবং মঙ্গল কামনার ভেতর বাংলার নারী সমাজ যে 
মানসিক সংস্কৃতি রনী করেছিল, ব্রত, আলপনা আর কীথাগুলিতে 
তারই অভিব)ক্তি দেখা যায় । | 

কাথ।গুলির মধ্যে আলপনার ব। ব্রতের পরিচিত আশা-আকাঙ্বার 
রূপটি আরও সুস্পষ্ট হয়ে উঠেছে । দে যুগের নারী সমাজের 
কল্প-জগতের সকল আকাঙ্খার সামগ্রীই এই কাথায় রূপায়িত দেখা 
যায়। জীবনে সমগ্র ভাবে লাভ করাই ছিল এই সব আকাঙ্খার 
মূল। জীবনের সকল প্রাচুষ এবং আকাঙ্ার উৎস অদৃশ্য জীবন 
শক্তির প্রতীক পদ্মকে কেন্দ্র করে কাম্য হল এশ্বর্যের ৷ সঙ্গে সঙ্গে 
উপদেশাজ্মক আখ্যান বস্ত্র সমাবেশে কীথার নক্শাগুলি পরিপূর্ণ । 


বাংলার লোক-শিলপ ৮১ 


যে সব প্রবীণ মহিল। কীথায় এই নক্শাগুলি তুলতেন, রঙ ও 
রেখার সুষমা! এবং €ৈচিত্র্য ছাড়া নকৃশীর ইঙ্গিতপূর্ণতা সম্বন্ধেও 
তাদের সচেতনতা ছিল, এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। স্সেহ 
এবং প্রীতির পাত্র--ধাদের উপহার দেওয়ার জন্য এই কীথাগুলি 
তৈরী হত তাদের মঙ্গল কামনায় যে গভীর নিষ্ঠা এই কীথাগুলিতে 
পায় যায়, তার তুলনা আছে বলে মনে হয় না। বাংলার 
নিজন্ব বৈশিষ্ট্যপূর্ণ যে সব সামগ্রীতে বাংলার সংস্কৃতির ছাপ ছিল 
অত্যন্ত প্রত্যক্ষ, কীথা-শিল্প সেগুলির অগ্রগণ্য। জীর্ণ বন্ত্রথণ্ডের 
পটভূমিতে বিপুল এশ্বর্ষের পরিকল্পনা ভোগ-সৃখের অচিরস্থায়িতারই 
গ্োতক । কীথা প্রস্তুত করা ও উপহার দেওয়ার মধ্যে একদিকে 
বাংলার ন্েহপরায়ণ মনের পারস্পরিক সম্পর্কের এতিছোর সন্ষে 
পাধিব জগতের সকল এশ্বর্ষের মৌলিক অগচিরস্থায়িতার ইঙ্গিতের 
স্কোগাযোগটি বাঙ্গালী মনের এক উল্লেখনীয় স্থষ্টি। চলিত শিল্পের 
জগতে কাথার স্থান সত্যই তুলন। হীন। 


সাড়ী ও নকৃশ। 

কাথা বা আলপনার সগোত্র না হলেও নকশার পারিপাট্যে এবং 
বোনার কৌশলে বাংলার ভাতের সাড়ী আজও যে তার জনপ্রিয়তা 
বজায় রাখতে পেরেছে দীর্ঘদিনের পরিশীলিত অভিজ্ঞতাই রয়েছে 
তার মূলে। কার্পাস বস্ত্রের জন্ত নদীবিধৌত বাংলার আর্ত 
বাতাস নাকি বিশেষ উপযোগী; অনেকে মনে করেন বাংলাই 
কার্পাসের জন্ম-স্থান। তীতের টানা আর পড়েনের ব্যবহার 
যে ভারতে বনু প্রাচীন কাল থেকেই প্রচলিত ছিল খ্থেদের অনেক 
মন্ত্র থেকে তার প্রমাণ পাওয়া যায়। কিন্তু ভারতের উত্তর 
পশ্চিমাঞ্চলে কার্পাস বন্ত্র কোনদিনই বাংলার মত ওঁকর্ধলাভ 
করে নাই। মহেঞ্জোদরোর প্রত্বতাত্বিক খনন এক টুকরো কার্পাস 
বস্ত্র আবিষ্কৃত হওয়ায় প্রমাণিত হয়েছে যে ভারতে বনু প্রাচীন 
কাল থেকেই কার্পাস বস্ত্রের প্রচলন হয়েছিল। এই দেশ থেকে 

৬ 


৮২ কাথ। ও আলপনা 


স্থদূর অতীতে মিশরে এবং শ্রীষ্ট জন্মের অব্যবহিত পরে রোমে 
কার্পাস বস্্ রপ্তানী হত। অকুষ্ভাবে বিদেশীরা ভারতের কার্পাস 
বস্ত্রের সক্ষমতা এবং বয়ন কৌশলের প্রশংসা করেছেন। পরবতী 
যুগে বাংলার কার্পাস বস্ত্র মুঘল দরবারে অতিশয় আদরের সামগ্রী 
হয়ে উঠেছিল। সে যুগে ঢাকার তাতীরা 'য মসলিন বস্ত্র বুনত 
তার খ্যাতি ছড়িয়ে পড়েছিল সমগ্র ইউরোপ খণ্ডে। সাত পর্দা 
মসলিনে দেহ আবৃত করে পিতার সন্গিধানে আসায় গরংজেব 
তার কন্তা জেব উন্নেসাকে শালীনতা হীনতার জন্য তিরস্কার 
করেছিলেন এ কথা ঢাকার তাতীর কৃতিত্বের প্রমাণ হিসাবে 
ইতিহাসের পাতায় বিধৃত হয়ে আছে । প্রভাতে ঘাসের ওপর 
ফেলে রাখলে শিশিরে ভিজে মসলিন এমন ভাবে ঘাসের সঙ্গে 
মিলিয়ে যেত যে তার অস্তিত্ব উপলব্ধি হত না! অনুরাগীর 
আদর করে এই সব কাপড়কে কত সুন্দর সুন্দর নামই না দিয়েছিল ; 
পাঁ্শী কথায় “সবনস্ঃ বা ভোরের শিশির ঢাকার মসলিনের এমনি 
একটি নাম। মসলিনে নানা রকমের বুটি তুলে তৈরী করা হত 
রকমারী নকৃশার সাড়ী যাকে বলা হত জামদানী। জামদানী সাড়ীর 
সৃতা খুব সরু, বুনট অত্যন্ত জমাট ; কিন্তু এই সাড়ীর বিশেষত্ব তার 
নকৃশায় আর বুটিতে। জামদানী নকৃশাগুলি মূলত রেখা ভিত্তিক ; 
কোথাও জ্যামিতিক, কোথাও গাছ বা লত!| পাতাকে সংক্ষিপ্ত আর 
বাহুল্যহীন করে সাজিয়ে নেওয়া হত। নক্শাগুলির বনিয়াদে তার 
বর্ণবিস্তাসে এবং হলদে লাল আর সবুজ এই তিনটি বর্ণের প্রাধান্থে 
কাথার নক্শীর সঙ্গে এই সাড়ীর একটা নিকট এক দ্রেখা যায়। 
পাড়ে আর আঁচলে এই সব নক্শায় ফুটে ওঠে এক অপূর্ব শ্রী। 
ঢাকার এই বুটিদার আচলাওয়ালা কাপড় বাংলার তাত শিল্পের এক 
বিশিষ্ট কৃতিত্বের নিদর্শন । কার্পাস বস্ত্রের বিশিষ্টার জন্য বাংলার 
আরও অনেক অঞ্চলের খ্যাতি আছে । এর মধ্যে টাঙ্গাইল, বিষুপুর, 
শীস্তিপুর, ফরাসডাঙ্গা, ধনেখালীর নাম সর্ধজন পরিচিত। এই সব 
সাড়ীতে পাড় আর আচলে কিছু কিছু রঙ আর নকৃশী' থাকলেও 


বাংলার লোক-শিল্প (৮৩ 


লোকশিল্পের নিদর্শন হিসাবে এগ্ুলিকে তেমন বিশিষ্ট বলে বলা 
যায় না। 

ষোল আনা লোকশিল্প বলে গণ্য করা না গেলেও নকৃশা আর. 
রঙের বৈচিত্র্যে মুশিদাবাদ বালুচরে তৈরী নাম করা রেশমের 
সাড়ীর কথা, এই প্রসঙ্গে উল্লেখ না করে পারা যায়না । এই 
সাড়ীর পাড়ে. সাধারণ নক্‌শা আর জমিতে 'নানা আকৃতির বুটি 
থাকে। কিন্তু এই সাড়ীর বৈশিষ্ট্য তার আচলার নকৃশায়। এই 
আচলার বিন্যাস চতুক্ষোণ ক্ষেত্রের মত; এই ক্ষেত্রের মাঝখানে থাকে 
সুন্দর গড়নের কল্কা; তার চারদিকে খোপে খোপে সাজান থাকে 
নানা বিচিত্র নকৃশা ; হাতী, ঘোড়া, শোয়ার, তাত্কুট সেবন রত রমণী 
ও পুরুষ, পাল্কী, এমন কি রেলগাড়ী এবং জাহাজ । মন্দিরের 
প্রাচীরে টালির গায় খোদাই করা ষে ধরণের দরবারী ছবি দেখা 
যাঁয় মুসলমান আমলের শেষ অবস্থার সেই-আড়ম্বর পূর্ণ সমাজের 
তেমনি বিচিত্র আলেখ্য এই সাড়ীর আচলগুলিকেও শোভিত করে 
আছে। অনন্ুকরণীয় কৌশলে তাতীরা অসংখ্য রঙের সুতার হিসাব 
রেখে এই সব নকৃশা বুনত ; আজকের উন্নত পর্যায়ের কলের তাত এ 
ধরণের নকশী ব। তাঁর জমাট মাধুধ কোন মতেই স্থষ্টি করতে সক্ষম 
হয় নাই। নবাব, বিত্তশালী জমিদার ইত্যাদি সমাজের উচ্চ স্তরের 
ব্যক্তিদের জন্তই প্রধানত এই সাড়ী তৈরী হত; এই সাড়ীর 
নকৃশায় তাদের রুচি, তাদের চারিত্রিক বৈশিষ্ট্যের ছাপ স্পষ্ট হলেও 
যে হাত এই তাত বুনত তা ছিল সাধারণ গ্রামীণ কারু শিল্পীর । 
বয়ন শিল্পে আজও বোধ হয় এদের জুড়ী কোথাও হয় নাই ভবিষ্যতে 
ও হবে কিনা সে বিষয়ে যথে্ সন্দেহের অবকাশ আছে। 


পুতুল 


রূপের অনুশীলনে ছবি আগে কি মূতি মাগে তা নিয়ে তর্কের 
অবসান হয়নি। দেখে প্রস্থে সীমায়িত গণ্তীর মধ্যে আঁকা ছবি পকিস্ত 
ব্যবহারিক দিক থেকে মৃত্তির মত ব্যাপকতা লাভ করতে পারে নি। 
বর্ণালী ঢং ছবিকে দেয় সরসতা ; অবয়বের জমাট পূর্ণতাঁয় মূতির 
মহিমা । মুক্তি তার অঙ্গ প্রত্যঙ্গ আর গড়নের ডৌলেই পুর্ণ নয়; 
স্পর্শ করে তার ঘনত্ব অনুভব করা যায়। রূপ এখানে নিতান্ত দৃষ্টির 
বিভ্রম নয়, অনুভূতিকে যাচাই করে নেওয়া যায় তার অস্তিত্বের 
নিঃসংশয়তায় | 

ক্ষুদ্রায়তন মুতিকেই সাধারণতঃ বলা হয় পুতুল। পৃথিবীর সমস্ত 
মানুষের সমাঁজেই পুতুলের ব্যবহার দেখা যায়; তবে সামীজিক 
বিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে পুতুলের ব্যবহারের ক্ষেত্র; উপকরণ, নির্মাণ 
কৌশল এবং তৈরী পুতুলের আকৃতি আর সংবেদনে অনেক রকমের 
পরিবর্তন ঘটে গিয়েছে । এই পরিবর্তনের ঢেউ কিন্তু আমাদের সমাজে 
এসে পোছুতে দেরী হয়নি; গেল পনের কুড়ি বছরের মধ্যে পুতুলের 
আকৃতি প্রকৃতি এবং ব্যবহার অনেকটাই বদলে গিয়েছে । পুতুলের 
আবির্ভাব আর তার ক্রম বিবর্তনের কাহিনী বেশ কৌতৃহলজনক | 

ষুত্রায়তন মৃতি কে কোথায় প্রথম স্থষ্টি করেছিল এবং কোন 
প্রেরণায় তা নিয়ে * গবেষণার স্বুযোগ রয়েছে । শিল্পতত্বানুরাগী 
অপেক্ষা নৃতত্ব বিজ্ঞানীরাই বোধ হয় এ সম্পর্কে শেষ কথা বলবার 
অধিকারী । শিল্পের উদ্ভব ও বিবর্তনে মানুষের মনের ক্রিয়া সম্বন্ধে 
মনস্তত্ব বিজ্ঞানীদেরও কিছু নিজন্ব মত আছে। 

মানুষের অনুকরণ স্পৃহা, ইঙ্গিত প্রবণতা এবং যাতুক্রিয়ায় 
বিশ্বাস থেকেই সম্ভবত পুতুলের উদ্ভব হয়েছিল। সুপ্রাচীন যুগের 
গুহামানবেরা বাসগুহার প্রাটীরে যেসব ছবি এঁকে রেখে গিয়েছে 


ংলার লোক-শিল্প ৫ 


মান্গুষের চিত্রাঙ্কন প্রয়াসের সেইঞ্চলিই সবচেয়ে পুরোনো নিদর্শন | 
এইসব ছবিতে সে যুগের নান! জীব্জন্তর প্রতিকৃতি দেখা যায়। 
এইসব জানোয়ার ছিল সে যুগের মানুষের প্রবলতম শক্র। বর্ণের 
'প্রলেপে উজ্জ্বল, অতান্ত সজীব এবং স্বাভাবিক অবস্থায় অশকা এই: 
ছবিগুলিতে রেখা আর রঙের বৈশিষ্ট্যের পরিচয় থাকলেও এগুলিকে 
নিছধ শিল্প প্রেরণার নিদর্শন বলে মনে কর। যায় না। সেই 
আদিম যুগের মান্থুষের আদৌ কোন স্বত কত শিল্প প্রেরণা ছিল বলে 
অন্ুমান করা সম্ভব নয়। সেই জন্তই মনে হয় অন্ত কোন প্রেরণার 
দ্বারা উদ্ধদ্ধ হয়েই তার! এঁসব ছবি একেছিল। 

আদিম জাতির জনগণের মধ্যে এখনও এমন অনেক বদ্ধমূল 
সংস্কার আছে যার প্রভাব সভা সমাজে থাকলেও সেগুলিকে 
কুসংক্কার বলেই অভিহিত করা হয়। অলৌকিকত্বে বিশ্বাস এই 
ধরণের সংস্কার গুলির অন্ততম | সাধারণ চোখে যা দেখা যায় না 
এমন অনেক শক্তি পৃথিবীর সমস্ত জীবজন্ত বৃক্ষলতা এমন কি জড় 
পদার্থকেও নিয়ন্ত্রিত করে! অনেকে এই সমস্ত শক্তির উপর প্রভাব 
বিস্তার করে নানাভাবে নিজের ইচ্ছাকেও কার্করি করতে পারে। 

যে প্রক্রিয়া দ্বারা এই প্রভাব বিস্তার কর! সম্ভব হয়. তাকে বলা 
চলতে পারে যাছুক্রিয়া (1281০ )। কোন শক্রর ছবি আয়ত্বাধীনে 
থাকলে সেই শত্রর অনিষ্ট করবার ক্ষমত। হাস পায়; সেই শক্রর 
ছবির উপর বিশিষ্ট প্রক্রিয়া দ্বারা আঘাত বা ক্ষতি রি করলে 
উদ্দিষ্ট শরুর অনুরূপ আঘাত প্রাপ্তি বা ক্ষতি সাধিত হতে পারে 
এই বিশ্বাসের বশবতী হয়েই সেই প্রাচীন গুহা! মানবেরা নাকি 
পর্বত বা গুহা প্রাচীরের গায় ছবি একেছিল। সেই সুপ্রাচীন 
যুগের কোন মতি এখনও কোথাও থেকে পাওয়৷ যায়নি, তবে মান্ু 
আর পশ্ুপক্ষীর মৃতিও যে খুব প্রাীন কালেই অন্নুরূপ কারণেই 
আত্মপ্রকাশ করেছিল এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। 

এই প্রেরণা থেকেই টোটেম সম্পঞ্চিত বিশ্বাসেরও উদ্ভব হয়। 
অনিষ্টকারী শক্রর ছবি বা মৃত্তি প্রস্তুত করে তার উপর যাছুক্রিয়া 


উর পুতুল 
দ্বারা শত্রর অনিষ্ট সাধন কর! সম্ভবপর হয় এই বিশ্বাস থেকে যেমন 
অনিষ্টকারী পশুর মূতি নির্মাণের প্রেরণা এসেছিল তেমনি এই 
ধরণের পশুকে নিক্ষিয় করে রাখবার জন্যও হয়ত তার ছবি 
বা মুতির সঙ্গে রাখবার বা তার প্রতি শ্রদ্ধা জ্ঞাপন করবার, 
প্রেরণা উদ্ভূত হয়েছিল । এমনি করে 'টাটেমের মূতি গড়ার 
রেওয়াজ প্রবন্তিত হয়। এইসঙ্গে পরম রহহ্ময় প্রজ্জনন 'শক্তির 
প্রতি বিস্ময় মিশ্রিত শ্রদ্ধা থেকেই জননী-মন্তির উদ্ভব হয়েছিল বলে 
অনুমান করা হয়ে থাকে। প্রজনন কার্ষে নারীর অংশ প্রতাক্ষ 
এবং প্রধান; এই শৃত্রেই নারী-শক্তিতে দেব আরোপ এবং 
মাতৃকা-পুজার প্রবর্তন হয়! মানবী ছাড়াও এই প্রজনন ব্যাপারে 
ভিন্ন ভিন্ন পশু বা সরীস্থপের বৈশিষ্ট্য পধবেক্ষণ করে হিন্ন ভিন্ন 
অঞ্চলের মানুষ ভিন্ন ভিন্ন পশু বা সরীস্থপ সম্পর্কে শ্রদ্ধাশীল হয়ে 
ওঠে। এই সমস্ত পশু ব৷ সরীস্থপের মূতি থেকেই দৈবী-মূত্তির 
প্রবর্তন স্থচিত হয়। 

ভিন্ন ভিন্ন সমীজে সেই সুপ্রাচীন যুগে প্রবতিত যাছুক্রিয়! 
উপলক্ষো নিমিত মুত্তি থেকে ক্রমে দেবদেবীর মৃতির উদ্ভবের 
ইতিহাস খুবই কৌতুহলোদ্দীপক। কিন্তু পূর্ণাঙ্গ দৈবী-প্রতিম! 
পর্যন্ত অগ্রসর না হয়ে যেখানে এই সমস্ত মৃতি আয়তনে ক্ষুদ্র 
এবং ব্যবহারে অন্তর বৈশিষ্টে সমৃদ্ধ হয়ে রইল, পুতুল তার 
অন্যতম | 

হয়ত সেই সুপ্রাচীন কালেই যাতুক্রিয়ার প্রয়োজনে তৈরী 
পুতুল মানব শিশুর হাতে পড়েছিল; হয়ত যে মানুষ প্রথম পুতুল 
গড়ছিল সেই তুলে দিয়েছিল এ পুতুল তার সন্তানের হাতে; 
সেই শিশুও পেয়েছিল এ পুতুলে তার মনের অনেক খোরাক । যে 
জন্তটিকে দূর থেকে দেখে তার মনে ভয় আর বিস্ময়ের উদ্রেক হয়েছে, 
যাকে নিয়ে তার মনে অনেক আলোড়ন, নিদ্রায় যার আকৃতি স্বপ্ন 
হয়ে তাকে ছুয়ে যায়, তাঁরই আকৃতি হাতে পেয়ে শিশুর কল্পনার 
ক্ষেত্র প্রসারিত হয়েছিল; সেই পুতুলকে নিয়ে গড়ে উঠেছিল তার 
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নিজের জগৎ। বনের পশুকে ভয় করর্জেও পুতুলের পশু হল তার 
করায়ত্ব ; ঘরের মানুষ তার দূরে চলে গেলেও পুতুলের মানুষ নিতাস্ত 
তারই ইচ্ছার বাহন। এই পুতুল নিয়ে স্বভাবতই গড়ে তুলেছিল শিশুরা 
“তাদের নিজেদের একটি বিশিষ্ট পরিমগ্তল। যে পরিমগুলে সে' 
সর্বশক্তিমান, পুতুল-পশু, পুতুল-মান্ুষ তারই আজ্ঞাবহ ! সম্পূর্ণ 
তারই ইচ্ছাধীন। ক্রমে বহু পশু মানুষের কৌশলে ধরা পড়ে 
পোষ-মানা পশুতে পরিণত হল, হল মানুষের আজ্ঞাবহ; তার 
কেনাবেচার সামগ্রী । এদিকে অলগ্কারে পোষাকে নিজেকেও মানুষ 
সাজিয়ে তুলল সম্পূর্ণ নৃতনভাবে। ক্রমে পুতুলের জগতেও 
পরিবর্তন দেখা দিল; আদিম পশু আদিম নরনারীর পরিবর্তে 
ক্রমে গৃহপালিত পশু আর মাজিততর মানুষের মৃতি আত্মপ্রকাশ 
করতে লাগল । কিন্তু গৃহপালিত হলেও কোন কোন পশুর প্রাচীন 
স্রোটেম বৈশিষ্ট্য বিলুপ্ত হল না; নানা দেবদেবীর বাহনরূপে তাদের 
অনেকগুলিই যেমন টি'কে রইল প্রতিম! নির্মাণের ক্ষেত্রে, তেমনি 
শিশুচিন্তেও তাদের স্থান রইল অটুট হয়ে । অন্যদিকে সমাজে বিবর্তন 
ঘটল নানা বৈচিত্রময় বিবর্তন ঘটল । বিশেষ করে ভারতবর্ষে রূপবৈচিত্র্য 
কেবলমাত্র যে স্বীকৃতি লাভ করল তাই নয় সাংস্কৃতিক বৈশিষ্ট্যের 
আকার নিল। সেইজন্তই :দখি একই গৃহে একজন হয়ত ঘোর 
বৈদাস্তিক, অন্য জন পুরাণবিহিত মৃ্তি পুর্জায় উৎসাহী; আবার গৃহ- 
রমণীর! প্রাচীন যাতুক্রিয়া থেকে একটুখানি মাঁজিত ব্রত আচার 
নিয়ে ব্যস্ত। এই বৈচিত্র্য সমৃদ্ধ সমাজে পুতুলের বিভিন্ন রূপ একই 
সময়ে ভিন্ন ভিন্ন পর্যায়ে আত্মপ্রকাশ করেছে । একই ধরণের 
পুতুলকে দেখি খেলার সামগ্রী হিসাবে শিশুদের হাতে ; আবার 
সেই ধরণের পুতুলই কিন্তু বারব্রত উপলক্ষ্যে পুররমণীদের হাতে 
মর্ধাদ! নিয়ে দাড়ায় ব্রতবিহিত নাঁন। পাত্রপাত্রীর আকারে । আবার 
এই পুতুলেরই বৃহদায়তন পরিমাজিত রূপ দেখা দিল উচ্চ স্তরের 
প্রতিমায়। পুতুল তাই মানুষের এক অপরূপ স্থ্টি; মানুষের 
সংস্কৃতিগত বিবর্তনের এবং মানুষের মনন কল্পনার ভাবসমৃদ্ধ আলেখ্য। 


৮৮ পুতুল 

বাংলাদেশের পুতুলের ধরণ-ধারণ এবং তৈরী করবার পদ্ধতিতে 
এমন অনেক বৈচিত্র্য আছে যা নজর করে দেখবার মত। বিষয়- 
বৈচিত্র্েও পুতুলগুলি কম যায় না। শরীরের জমাট গড়ন, নানা 
রঙের প্রলেপের উজ্জ্বলতা, মুখ, চোখ, হাত, পা, কাপড় পরবার ধরণ, ' 
বসবার, ঈাড়াবার। ছেলে-কোলে করবার বিচি ভঙ্গী পুতুলগুলিকে 
কত বৈচিত্র্যেই না সমৃদ্ধ করে রেখেছে । কল্পনার বিচিত্রভায়, 
ভঙ্গীর অজন্মতায়, অভিব্যক্তির সংক্ষেপণে এবং ব্যপ্রনা*র সরসতায় 
বাংলাদেশের পুতুলগুলি যেন সত্যই তুলনাহীন । 

পুতুল নির্মাণের উপকরণ প্রধানত মাটি। অবশ্য মাটি ছাড। 
আর কোন উপকরণ যে পুতুল গড়তে ব্যবহার হয়, না তা নয়। 
কাঠের তৈরী পুতুলের প্রচলন মাটির পুতুলের মত না হলেও বেশ 
জনপ্রিয় । ধাতুর পুতুল, ন্তাকড়ার পুতুল, শোলার পুতুল, কাগজের 
পুতুল এমন কি পিটুলীর পুতুল, সরের পুতুল, গোবরের পুতুলের 
প্রচঙ্গনও বাংলাদেশে দেখা যায়। মাটির পুতুলের ব্যবহার 
প্রধানত দেখা যায় শিশুদের খেলার সামগ্রীরপে। কিন্তু 
ছোটদের খেলার পুতুল ছাড়া এ একই ধরণের পুতুলের ব্যবহার 
আছে নানা ধরণের বারব্রত উপলক্ষ্যে। মেয়েলীব্রত উপলক্ষ্যে 
ননীর পুতুল, পিটুলীর পুতুলেরও ব্যবহার আছে। মাটির পুতুলের 
চলনও ব্রতে দেখা যায়। বিশেষ করে যষ্ঠীর ব্রতে মাটির তৈরী 
ষষ্ঠী ঠাকুর । লক্ষমীব্রত আর মনসা! ব্রত উপলক্ষ্যে চিত্রিত সরা বা 
ঘট তৈরী করবার রেওয়াজ পূর্ববঙ্গ প্রচলিত ছিল। অন্যান্ত কোন 
কোন ব্রতেও পুতুলের প্রয়োজন হত। ব্রত ছাড়া পুতুল, বিশেষ 
করে হাতী, ঘোড়া ইত্যাদি গ্রাম বাংলার অতি পরিচিত ষ্ঠীতল 
মাদারের হাট বা গীরের সমাধির উপর রেখে যাওয়ার প্রচলনও 
এখানে আছে.। পশ্চিম বাংলার অনেক গ্রামের অতি পরিচিত 
কোন গাছের তলায় অন্জত্র হাতী, ঘোড়া, আর ছেলে-কোলে কর! 
মা পুতুলের সমাবেশ দেখে চমৎকৃত হতে হয়। 

আজ আর বাংলার গ্রামের হাটে, মেলায় কিন্বা তীর্ঘক্ষেত্রে 
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প্রথাগত পুতুলের সেই সমাবেশ দেখা যায় না । কলিকাতার অনতিদূরে 
কষ্ণনগরে অষ্টাদশ শতাব্দীতে মহারাজ কষ্ণচন্দ্রের পৃষ্ঠপোষকতায় 
এক বিশিষ্ট ধরণের পুতুলের আবির্ভাব ঘটে। বাংলার আর দশ 
'জায়গার পুতুল থেকে এর রূপ-রস ছিল স্বতন্ত্র। নিপুণ ও নিখুত: 
স্বাভাবিকতা ছিল -এই পুতুলের বৈশিষ্ট্য । জমিদার, মোসাহেব, 
পাইন্ক, বরকন্দাজ, ময়ূরপজ্ঘী নৌকো, কাট। ছাগলের মুও্ড, মাছ, 
পাখী, আম, জাম, সুপুরীর কুচি এত বাস্তব, এত নিখুত পোষাকে- 
পরিচ্ছদে মুখের গড়নে আর ভঙ্গীতে রঙে আর আকৃতিতে, যে অনেক 
সময় আসল থেকে নকল চিনে নেওয়া কঠিন হত। এই পুতুলের 
চাহিদা কি করে হল, অনুপ্রেরণা এল কোথা থেকে তা নিয়ে 
এখনও নিশ্চিত হওয়া যায়নি । এইসব পুভুলেরই কিছুদিন আগুপিছু 
মুগিদাবাদে হাঁতীর দীতে তৈরী এ ধরনের নানা খেলনারও 
প্রচলন হয়েছিল। এইসব উপকরণের চাহিদ। ছিল নবাব পরিবারের 
অন্দর মহলে এবং তাদেরই অনুকরণে এই শিল্পের পৃষ্ঠপোষকতা 
করত নবাব দরবারের পরিষদেরাঁ। সেই ধারাকে অনুসরণ করেই 
যে এই স্বভাবান্থুগামী ব1 বাস্তব-ধর্মী শিল্পের প্রবর্তন হয়েছিল সে 
বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। এই পুতুল সহজেই বিদেশীদের দৃষ্টি 
আকর্ষণ করেছিল এবং বু ইউরোপীয় ব্যবসায়ী এ ধরণের 
কৃষ্ণনগরের পুতুল ভারতবর্ষের পরিচয় হিসাবে স্বদেশে নিয়ে যেত। 
এইসব পুভুলের নিখুত নকল-নবিশীয়ানায় যে কৌশল, যে 
পাঁরঙ্গমত। ছিল প্রচলিত ধারার ভারত শিল্পের সঙ্গে তার প্রত্যক্ষ 
যোগ না থাকলেও তার মূল্য অস্বীকার করা যায় না। কিন্ত 
প্রচলিত ধারার পুতুলের তুলনায় এই বাস্তবধর্মী পুতুলের বাজারে 
চাহিদা থাকলেও সাংস্কতিক মূল্য খুব বেশী কিছু ছিল না। 
সংস্কৃতির ক্ষেত্রে, প্রবহমানতার বৈশিষ্ট্যে প্রথাগত পুতুল 
অতুলনীয় ; এই জাতের পুতুলের গঠনের বৈশিষ্ট্য, অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের 
বিন্তাসে, অলঙ্কার ও পরিধেয়ের পারিপাট্যে যুগাতীত জনমানসের 
পরিচয়। প্রতিলিখিত ছিল। এরা প্রাচীন যুগ থেকে বয়ে 


টি চে পুতুল 
আনছিল সেই বিস্মৃত কালের এক অজানা ধূপের সৌরভ, এক 
না দেখা জগতের হ্বপ্প। 

পুতুলের, বিশেষ কবে মাটির পুতুলের বিস্তৃত প্রচলন কোন 
'কোন দেশের প্রাচীন সভ্যতার উল্লেখযোগ্য নিদর্শন বলেই গণ্য 
হয়ে থাকে । ভূমধ্যসাগরের পূর্বতীর থেকে পুর্ব ভারতবর্ষ পর্যন্ত 
বিস্তৃত অঞ্চলের অনেক জায়গায় মাটিতে গড়া পুতুলের ব্যাপক প্রচলন 
হয়েহিল আজ থেকে কয়েক হাজার বছর আগে। এইমব জায়গা 
কিছু পরস্পরের কাছাকাছি নয় ; এদের মধ্যে খুব যে যাতায়াত ছিল 
যাতে করে এক অঞ্চলের প্রভাবে অন্ত অঞ্চলের সঙ্গে একই ধরণের 
জিনিষের আদান-প্রদান চলত তাও বলা যায় না। সেইজন্ই 
অনুমান হয় যে ম্বতন্্র হলেও ভিন্ন ভিন্ন সমাজের মানুষ স্বভাবের 
প্রেরণাতে একই ধরণের পুতুল তৈরী করতে ব্রতী হয়েছিল৷ 
এইমন পুতুলের আকৃতি ও প্রকৃতিগত সাদৃশ্য কিন্তু খুবই বিস্ময়কর 
অতান্ত সহজে এই মৃতিগুলি নিগ্সিত হয়েছিল; যার জন্য নির্মাতাকে 
কোন প্রকার আয়াস স্বীকার করতে হয়েছিল বলে মনে হয় না । 
অভীষ্ট পশু ব৷ মানুষের সঙ্গে এই সব পুতুলের আকৃতিগত সাদৃশ্ের 


জন্য শিল্পীর যে বিশেষ কোন মাথ। ব্যথ। ছিল তা মনে হয় 
না। অত্যন্ত সংক্ষেপে মাথা, হাত, পা আর শরীর তৈরী 


করেই শিল্পী সত্তুষ্ট; মুখ, চোখ, নাক আর ঠোঁট এবং শরীরে 
সামান্য কিছু অলঙ্কারের আদল এলেই হল। মু্তিগুলির মধ্যে 
নারী-মৃতির সংখ্যা ছিল .বেশী; এইসব নারী-মুতির ক্ষেত্রে গ্রজনন 
ক্ষমতার লক্ষণগুলি বিশিষ্ট করে দেখান হত। পুতুলের মধ্যে 
পশুমূত্তির টোটেম সম্পর্কিত বৈশিষ্ট্য এবং নারীমৃত্তির মাতৃত্ব 
লক্ষণ থেকে এই অন্ুমানই কর! হুয় যে সেই প্রাচীনতম পর্ধায়ের 
পুতুলের ক্ষেত্রে শিল্পচাতুর্ধব অপেক্ষা নানাপ্রকারের বিশ্বাসে পরিপুষ্ট 
ইঙ্গিত প্রবণতাই ছিল প্রধান । 

ভারতবধের প্রাচীনতম পর্যায়ের পুতুল্বে ক্ষেত্রেও মোটামুটি 
এই একই সিদ্ধান্তই নেওয়া'যেতে পারে। উত্তর পশ্চিমে পাঞ্জাব, 


বাংলার লোক-শিক্র ৯১ 


বেলুচিস্থান এবং সিন্ধুর হরপ্লা, কুলি, ঝোব এবং মহেঞ্জোদরো। 
ইত্যাদি অঞ্চল থেকে যে অসংখ্য'মাটিতে তৈরী পুতৃল পাওয়া গিয়েছে 
বৈচিত্র্যে এবং বৈশিষ্ট্যে সেগুলি বিশেষ অনুধাবনযোগ্য হুলেও খুব 
বেশী নৃতনত্ব এগুলির মধ্যে নেই । এইসব পুতুলের মধ্যে যে সব. 
পশুর অনুকৃতি পাওয়া যায় ডৌল বা গঠন সৌকর্ষের দিক থেকে 
সেগুলি সমসাময়িক আমলের মোহরাক্কিত পাটা বা ৪০৪%1-এর 
উপরে খচিত পশুমুত্তির মত সুগঠিত না হলেও অন্তনিহিত 
ইঙ্জিতের দিক থেকে বোধ হয় একই পর্যায়ের । এই গুসঙ্গে 
সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য হচ্ছে একটি মোহরাক্ষিত পাটা; এই পাটার 
উপরে খচিত একটি দৃশ্যে দেখ! যায় এক ব্যক্তি একটি দণ্ডের উপর 
একটি পশুমুতি নিয়ে চলেছে; তার পেছনে চলেছে একদল 
অনুগামী । হয়ত এটি একটি ধর্মীয় শোভাযাত্রার ছবি যেখানে 
দৈবী ইঙ্গিত সমৃদ্ধ পশুমূত্তিটি ছিল প্রাচীন টোটেম থেকে উদ্ভূত 
কোন দৈবীশক্তির প্রতীক । প্রাচীন সভ্য জাতিগুলির প্রায় সবগুলির 
ক্ষেত্রেই এই ধরণের দেবতার প্রতীকরূপে পশুকে শ্রদ্ধা জ্ঞাপন 
করবার রেওয়াজ প্রচলিত হয়েছিল । মিশরের ক্ষিনিক্স্‌ বা এপিস 
ষাঁড়, ক্রিটের মিনটার নামীয় ষাঁড়, গ্রীকৃদের এাপলো বা 
হেলিয়সের ঘোড়ার কথা এই প্রসঙ্গে উল্লেখ করা যেতে পারে। 
ভারতবর্ষের প্রাচীনতম সাহিতা বেদে নানা দেবতার প্রসঙ্গেও এই 
ধরণের পবিভ্র পশুর উল্লেখ পাওয়া যায়। ইন্দ্রের বৃষ, সর্ষের অশ্ব! 
বিষ্রুর গরুত্বন (গরূড়) ইত্যাদি সেই সেই দেবতার প্রতীকরপে 
বৈদিক সমাজে মর্যাঁদালাভ করেছিল । 

হরপ্লা সভ্যতার মানুষ ও পশুর আকৃতির পুতুলের সঙ্গে খুব 
প্রত্যক্ষ যোগ না থাকলেও পরবর্তী যুগের মাটির পুতুল যে 
ভারতের স্তুপ্রাহীন যুগের সংস্কৃতির ধারা থেকে রস আহরণ 
করেই পুষ্ট হয়েছিল সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। বাংলাদেশের 
পলিমাটিতে গড়া সমতল ভূমিতে কবে মান্থুষের বসবাস শুরু 
হয়েছিল, কবে সভ্যতার পদসঞ্চার হয়েছিল তা এখনও স্থির 


৯২ পুতুল 


করে বলা চলে না। কিন্তু পাটলিপুত্রে মৌর্ধ রাজাদের 
আবির্ভাবের যথেষ্ট আগে থেকেই যে এই গঙ্গা বিধৌত সমভূমিতে 
সভ্যতার উদ্ভব হয়েছিল, গড়ে উঠেছিল অনেক বড় বড় সহর 
এ সম্বন্ধে অনেক প্রমাণ ক্রমে আবিষ্কৃত হচ্ছে। প্রাচীন তাত্র-' 
লিপ্তির স্মৃতি বিজড়িত তমলুক থেকে অংবিষ্কৃত কয়েকটি মাটির 
পাত্র, বেড়া্টাপায় পাওয়া মোহরাঙ্কিত মাটির চক্রাকার পাটা, 
হরিনারায়ণপুরের কয়েকটা জিনিষ থেকে এই অনুমান আজ দৃঢ় 
হচ্ছেযে বাংলার তথাকথিত পলিমৃত্তিক সভ্যতা হয়ত নিতাস্তই 
অবাচীন নয়। : 

অন্তান্য অঞ্চলের মত বাংলায়ও মাটির পুতুল সভ্যতার 
অন্থতম বৈশিষ্ট্য হিসাবে গড়ে উঠেছিল । বেড়া্টাপা, তমলুক বা 
হরিনারায়ণপুরের আবিষ্কৃত অসংখ্য পুরাবস্তর মধ্যে মাটির তৈরী 
মৃতি এবং পুতুলের সংখ্যা খুবই ব্যাপক। নির্মাণ কৌশল এবং 
বিষয় বৈচিত্র্যের দিক থেকে এই পুতুলগুলিকে বেশ কয়েকটি 
স্তরে ভাগ করা চলে। এর মধ্যে অনেক পুতুল আন্গুল দিয়ে 
তৈরী। এইঞগ্চলির মাথা চ্যাপ্টা, নাক পাখীর ঠোটের মত। 
হাতে বা পায়ে কন্থুই হাটু বা আঙ্গুল দেখাবার কোন চেষ্টা 
এই সব পুতুলে দেখা যায় না। এগুলির চোখ আর গয়না 
আলাদা করে মাটির দলা বা লেত্তি দিয়ে তৈরী । পোড়াবার 
কলে কোন কোনটি একটু কালচে বাকিগুলি ফিকে বাদামী । রঙের 
বালাই এসব পুতুলে ছিল ন1; কোন কোনটার গায় একট! হাল্কা 
ধরণের প্রলেপ লাগান হত পোড়াবার আগে, যার ফলে 
পোড়াবার পরে এগুলির গায় একট? জেল্লা দেখা দিত। 

আঙ্গুল দিয়ে তৈরী কর। পুতুলের পর উল্লেখ করা যেতে পারে 
ছাচে গড়া পুতুলের কথা । মৌর্য রাজাদের রাজত্বের কিছু কাল 
পারেই ছাচে গড়া পুতুলের প্রচলন হয়েছিল; প্রাচীন আমলের 
সহর বন্দরের ধ্বংসাবশেষ থেকে অনেক ছাচে গড়া পুতুলও 
পাওয়া গেছে। বাংলাদেশ থেকে যে সব ছাঁচে গড়া পুতুল 
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আজ পর্ষস্ত বেরিয়েছে তার মধ্যে আন্ত্রমানিক শুঙ্গ আমলের 
তৈরী, বীকুড়া জেলার পোখরনা (প্রাচীন পুফ্ধরণা) থেকে 
পাওয়।৷ একটি সুন্দর নারী মৃত্তিই সবচেয়ে পুরোনো । এই 
,পুতুলটি লম্বায় পাচ ইঞ্চির মত, চওড়ায় আড়াই ইঞ্চি; কানে 
কর্ণপুর, গলায় একাবলী, সরু কোমর বেড়ে আটোকরে পর! 
ধৃতির ভাঁজ, ঘাগরার মত করে ছড়িয়ে ডান হাতে ধরা, বা হাতে 
সযত্বে ধরা একটি শুকপাখী ; ফ্রাড়াবার লাস্তময়ী ভঙ্গী থেকে 
এই মৃতিটিকে দেবীমূত্তি অপেক্ষা কোন যক্ষিণী বা নায়িকা মতি 
বলেই অনুমান হয়। দিনাজপুর জেলায় বানগড়, মেদিনীপুরের 
তমলুক, ২৪পরগনার চন্দ্রকেতুগড় থেকে আশুতোষ সংগ্রহালয়ের 
প্রত্বতত্বসন্ধানীরা অনেক রকমের পুরোনো পুতুল সংগ্রহ করেছেন। 
এইসব পুতুলের আকৃতি ও প্রকৃতিতে অতীত যুগের এক ভুলে 
যাওয়া সভ্যতা, এক. স্বপ্নময় জগতের সন্ধান পাওয়া যায়। এই 
সব পুতুলের মধ্যে হাতে গড়া মৃতিও আছে; তবে অধিকাংশই 
ছণচে গড়া। এর মধ্যে কতগুলি নানারকমের জন্ত'জানোয়ারের' 
মৃতি; জন্ত-জানোয়ারগুলির মধ্যে হাতী. ভেড়া, ছাগল, ষাঁড়ই 
বেণী। কালিদাসের অভিজ্ঞান-শকুস্তল। নাটকের একটি দৃশ্যে 
শকুস্তলার শিশু পুত্র সর্ধদমনের একটি মাটিতে গড়া ময়ূর 
নিয়ে খেলা করবার বর্ণনা পাওয়। যায়। মাটিতে গড়া 
পশুমুন্তিগুলি মনে হয় শিশুদের ক্রীড়াসামগ্রী হিসাবেই ব্যবহার 
হত। তবে বাচ্ছাদদের খেলনা ছাড়া এর অন্ত ব্যবহার যে 
ছিল না একথা মনে করার কোন কারণ নেই। উত্তর সৈন্ধব 
সভ্যতার যুগথেকেই পশুমুতির দৈবী ইঙ্গিতের ব্যবহার প্রচলিত । 
বেদের যুগেও দেখেছি ভিন্ন ভিন্ন পশুকে ভিন্ন ভিন্ন দেবতার 
প্রতীক রূপে গণ্য করা হত। উত্তরকালে স্মুউচ্চ স্তাম্তের উপর 
প্রতিঠিত বৃহদায়তন পণশুমৃত্তিকে কোথাও হিন্দু দেবদেবীর প্রতীক 
কোথাও দিক্পতিদের প্রতীক, কোথাও ভগবান বুদ্ধ বা জৈন, 
তীর্ঘস্করদের প্রতীক বলে অনুমান রুরা 'হয়েছে। প্রীচীন বাংলায়, 
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যে সব-অলঙ্কার মণ্ডিত জানোয়ারের আকৃতির পুতুল পাওয়। 
গিয়েছে সেগুলিকে ইন্দ্র, অগ্নি, সূর্য দেবতার প্রতীক বা বাহন 
বলেই অনুমান করা হয়। ছণাচে গড়া মৃতির মধ্যে আছে 
'অনেক বিচিত্র গড়নের একক বা এক'ধিক নারী মুতি খচিত 
ফলক। একক মৃতিগ্ুলিকে সাধারণত ২ক্ষ-যক্ষিণীর মৃত্তি বলে 
অনুমান কর হয়ে থাকে । এইসব মৃতির গড়নে, অলঙ্কার" ও 
পোষাক পরিচ্ছদে দীড়াবার বিচিত্র ভাবব্যঞ্জক এবং লান্বপূর্ণ 
ভঙ্গীতে অতিশয় আত্মসন্তত্টিতে গরীয়ান, বৈষয়িক প্রাচুর্যে আত্মস্থ 
ভোগণুর্ণ সমাজের একটি সুন্দর ছবি প্রতিফলিত হয়েছে দেখা যায়। 
ছোট আয়তনের পোড়ামাটির মোহরের গায় সুন্দর তোরণ এবং 
তোরণশীর্ধে উপবেশন রত ময়ূর খচিত কয়েটি চিত্রে সেকালের 
শিল্পসৌষ্টব মণ্ডিত নগর তোরণের খানিকট! পরিচয় পাওয়া যায়। 
এই প্রসঙ্গে লক্ষ করা যেতে পারে যে এই ধরণের নগর 
তোরণের কিছু পরিচয় মধ্যপ্রদেশের রাজধানী ভূপালের সম্নিকট- 
বর্তা সাচীতে ত্ৃপবেষ্টনীর তোরণে পাওয়া যায়; কিন্তু ভারতের 
বাইরে দক্ষিণ পূর্ব এবং পুর্ব এশিয়ায় সুদূর জাপান পর্যস্ত অনুরূপ 
ছন্দের আলঙ্কারিক তোরণের ব্যবহার এখনও প্রচলিত রয়েছে ! 

একাধিক মৃত্তি খচিত ফলকঞ্চলির মধ্যে সঙ্গিনী ও প্রতিহারী 
সহ একটি নায়িকার চিত্র, চার ঘোড়ায় টানা রথে শিকারে ব্যস্ত 
রাজকীয় বেশভুষায় সঙ্জিত পুরুষ এমনি কয়েকটি ছবি লক্ষ্য 
করার মত। অনুমান হয় সে যুগে প্রচলিত আখ্যায়িকা বা কোন 
পরিচিত ঘটনার উপকরণ নিয়েই এইসব ফলকের ছবিগুলি সাজান 
হয়েছিল । 

এর পরের পধায়ে খুষ্টীয় প্রথম থেকে বষ্ঠ সপ্তম শতাব্দী পধন্ত 
যে ধরণের মাটির পুতুলের নিরাণ ও ব্যবহার প্রচলিত হয়েছিল 
সেগুলির কথা এইবার বল। যেতে পারে। খুষ্টীয় প্রথম থে 
তৃতীয় শতাব্দী পধন্ত উত্তর ভারতের বিস্তৃত অঞ্চল জুড়ে বিদেশাগত 
কুষাণ রাজবংশ রাজত্ব কর'ত। * বাংলাদেশের কোন অঞ্চল এদের 
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প্রত্যক্ষ শাসনাধীনে এসেছিল কিনা তা এখনও জানা না গেলেও 
শিল্পের দিক থেকে, বিশেষ করে প্রচলিত পুতুলের আকৃতি প্রকৃতির 
দিক থেকে এই সময়ে বাংলাদেশে যে-সব পুতুল চলত সেগুলি 
'কুষাণ সাম্রাজ্যের অন্ততম কেন্দ্র মথুরা এবং উত্তর ভারতের " 
বারাণসী, শ্রাবস্তী, কৌশম্বী ইত্যাদি অঞ্চলের পুতুলের সমগোত্রীয় । 
এইমব পুতুলের মধ্যে নানা জাতির লোকের চেহারার আদল 
আনবার প্রয়াস লক্ষ্য করা যায়। পরবতী যুগে বাংলাদেশের 
কৃষ্ণনগরের পুতুলে মান্থুষের আকৃতিগত এবং পেশাগত বৈশিষ্ট্য 
ফুটিয়ে তুলবার যে প্রয়াস দেখা যায় চেহারা, মুখ নাক 
চোখের গড়ন এবং পোষাক-পরিচ্ছদ ইত্যাদিতে স্বতন্ত্রতা এবং 
নৈশিষ্ট্য সন্নিবিষ্ট করে কুষাণ যুগের পুতুল-শিল্পীরাযেন তারই 
পুর্বাভাষ দিয়ে গিয়েছেন। এরপর পাটুলীপুত্রের গুপ্তবংশীয় 
সুমাটেরা বাংলার এক বৃহৎ অঞ্চলকে যে তাদের শাসনাধীনে 
আনতে সক্ষম হয়েছিলেন তার বহু প্রমাণ আবিষ্কৃত হয়েছে। 
এই যুগেও মাটিতে পুতুল নির্মাণের এবং ব্যবহারের ব্যাপক 
প্রচলন ছিল; ভারতের বিভিন্ন গুপ্তকালীন জনপদের ধ্বংসাবশেষ 
থেকে সে যুগের অসংখ্য পোড়ামাটির পুতুল পাওয়া গিয়েছে; 
এই যুগের সাহিত্যেও নান। ধরণের পুতুলের ব্যবহারের সংবাদ 
পাওয়া যায়। 

এই যুগের পুতুলে কুষাণ আমলের পুতুলের মত জাতিগত 
(+200010) এবং পরিচ্ছদগত বৈশিষ্ট্যের বিশেষ পরিচয় পাওয়। 
যায় না। নানা জাতির সমাবেশে ভারত সমাজ ও মনে কুষাণ 
যুগে যে আলোড়ন এসেছিল, স্বভাবতই গুণ্তরাজাদের অ্যুথানে তা] 
স্তিমিত হয়ে পড়ে । গুপ্ত সম্রাটের কেবল একান্তভাবে ভারতীয়ই 
ছিলেন না! ভারত সংস্কৃতির কৃতি পৃষ্ঠপোষক হিসাবে তার! দেশকে 
স্বকীয় বৈশিষ্ট্যে আত্মপ্রতিষ্ঠা দান করেছিলেন এবং ভারতের 
সভ্যতাকেও তার! দূরবিস্তারী পদক্ষেপে বু পরিমাণে অগ্রসর হয়ে 
যেতে সাহায্য করেছিলেন। এ কালের "সাহিত্য এবং উচ্চকোটার 
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শিল্পের জাতির এই আত্মপ্রতিষ্ঠিত রূপটি অতি সহজেই চোখে 
পড়ে। কুষাণ আমলের ব্যাপক ও পরিস্ফুট রূপটি স্থ্র্যহীন এবং 
চঞ্চলত।য় পূর্ণ। এ ষুগের শিল্পে অতৃপ্ত আবেগ এবং সীমাহীন 
, তৃষ্ণার রূপটি প্রকট হলেও আত্ম সন্ধানেরও যে প্রয়াস ছিল না.ত! 
নয়; এই যুগেই সাধন পথে আত্মসমাহিত বুদ্ধ এবং তার্থক্কর মৃত্ি 
রচনার প্রয়াস বহুদূর অগ্রসর হয়। পরিপূর্ণ ভোগ ও আব্গেময় 
জীবন পথে তাগ ও নির্বাণ মার্গের আকস্মিক আবির্ভাবের ছবি 
কুষাণ আমলের রাজকবি অশ্বঘোষের কাব্যে যেমনভাবে পরিশ্ফুট 
হয়েছে এমনটি বোধ হয় অন্ত কোথাও দেখা যায় না। 
উপরের স্তরে অভিব্যক্ত চাঞ্চল্যের আড়ালে যে আত্মসন্ধান কুষাণ 
যুগে চলেছিল গুপ্ত আমলে এসে সেই প্রচেষ্টাই পরিপূর্ণ রূপ 
লাভ করে। 

ভারতবর্ষ যেন নূতন করে গণ্তড যুগে আপনার আত্মার সাঙ্গ, 
মুখোমুখি হয়ে দাঁড়ায়। এই চেতনার স্পর্শ থেকে পুতুল শিল্পও বাদ 
যায়নি। এই যুগের পুতুলগুলিও যেন কোন এক গভীরভাবেতে 
আবিষ্ট+ বহির্জগতের সঙ্গে যথেষ্ট যোগাযোগের পরিচয় এই যুগের 
পুতুলের কেশবিন্তাস অলঙ্কার এবং পরিধেয়ের মধ্যে থাকলেও 
এইসব পুতুলের আননে এবং দেহ গঠনে উচ্চ গ্রামের ভাস্কর্ধের মতই' 
একট! আত্মসমাহিত ভাবগর্ভ অভিব্যক্তি লক্ষ করা যায়। শিল্পের 
জগতে পুতুলের যে একটা বিশিষ্ট স্থান আছে, সাধারণ মানুষের 
মনন কল্পন। রাগরঙ্গ, হাসি অশ্রুর যে ছোয়া পুতুল শিল্পে স্বভাবতই 
আশা! করা যায় গুপ্ত যুগের পুতুলগুলিতে তার কিছুই বড় একটা 
দেখা যায় না। এই পুতুলগুলি যেন ভাবজগতে বিচরণশীল উচ্চ 
গ্রামের বিদগ্ধ মনের পরিপোষক কোন সমাজের সমুজ্জল ছবি। 
পুতুল হিসাবে সাধারণ স্তরের মানুষের সমাজ ও জীবনগত চিন্তা! 
কল্পনার বাহন হিসাবে এগুলির যথার্থতা কম। এ যেন এক অতিশয় 
পরিমাজিত সমাজের আলেব্য, আপনার রূপ ধ্যানে আত্মস্থ, আপনার 
সভ্যত। এবং আত্মগরীমায় সমাধিস্থ । নির্মাণ কৌশলে এবং নিধু'ত. 
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ব্যগ্রনায় এই যুগের পুতুল সমৃদ্ধ হলেও পুতুল হিসাবে এগুলিকে 
আমি খুব উচ্চ মূল্য দিতে রাজী নই। 

গুপ্তোত্তর যুগে কিন্তু পুতুল আবার তার স্বরূপ ফিরে পেয়েছিল 
বলেই মনে হয়। পাল ও সেন রাজাদের রাজত্ব কাল বাংলার. 
. ইতিহাসে এক বিশিষ্ট যুগ--পাল সেন যুগের প্রত্বতাত্বিক উপকরণ 
কিছ কম পাওয়া যায় নাই;.বস্তত কিছুদিন আগেও বাংলার 
প্রাচীন ইতিহাস বলতে পাল এবং সেন যুগের ইতিহাসকেই 
বোঝাত। বাংলার প্রচলিত কিন্বদন্তী আর সাহিত্যাদিতেও সেন 
এবং কিছু পরিমাণে পাল রাজাদের সঙ্গে পরিচয়ের স্ুত্রেই বাংলার 
অতীত ইতিহাজের গণ্ডী নিণিত হত। কিন্তু পরে প্রত্ুতাত্বিক 
অন্বেষণ এবং তাম্রপটুল। এবং কিছু অংখক খোদিত লেখা 
আবিকারের সঙ্গে সঙ্গে বাংলার ইতিহাস আস্তে আস্তে ক্রমে আরও 
প্রাচীন কালের দিকে অগ্রসর হয়ে গিয়েছে। তবুও অতীতের 
কোন যুগের ইতিহাসই এখনও পাল এবং পেন যুগের মত উজ্জ্বল 
হয়ে ওঠে নাই। অবশ্য পাল এবং সেন যুগ ইতিহাসের উপকরণে 
সমৃদ্ধ হয়ে থাকলেও আমর যে উপকরণ নিয়ে এখানে আলোচন। 
করছি, সেই পুতুল কিন্ত ও যুগ থেকে খুব বেশী পরিমাণে আমাদের 
হাতে এসে পৌছায় নাই। এ যুগের প্রত্বসম্পদে সমৃদ্ধ যে সমস্ত 
স্থান বা অঞ্চল এতিহাসিকের সন্ধানে এসেছে সে সব অঞ্চলে 
স্বভাবতই দীর্ঘকাল জনবনতি ছিল; এইসব স্থান বা অঞ্চলের মধ্যে 
গৌড়ই প্রধান; অন্যান্ত অনেক অঞ্চল থেকেও পাল বা সেন 
রাজাদের কীতির মধ্যে জড়িত মন্দির বা মৃত্তি ইত্যাদির ধ্বংসাবশেষ 
পাওয়। গিয়াছে। এইসব অঞ্চলের অধিকাংশই কিন্তু সেন রাঁজহের 
অবসানে মুসলমান কর্তৃক অধিকৃত এবং বিধ্বস্ত হয়ে যায়। ফলে 
বিশেব করে পাল_-েন আমলের পুতুলের সঙ্গে আমাদের পরিচয় 
খুব ঘটেন।। অবশ্ এ প্রসঙ্গে মনে রাখ! দরকার যে রাজসাহী 
জেলার পাহাড়পুরের বৌদ্ধ বিহার ও মন্দির ছাড়া পাল আমলের 
অন্য কোন প্রত্বসস্তার সমৃদ্ধ অঞ্চল এখনও* ব্যাপকভাবে অন্বেষণ করা 
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পুতুল 
হয় নাই। মালদহের গৌঁড়ে বা পাওুয়ায় হুগলী জেলার ত্রিবেণীতে 
বা। পাওুয়ায়। নবদ্বীপের সন্গিকটে লক্ষণসেনের ভিটায়, বানগড়ে বা 
বেড়াটাপায় পাল বা! সেন আমলের কিছু কিছু উপকরণ পাওয়। 
গিয়ে থাকলেও এ যুগের বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে বিশেষ কোন সিদ্ধান্তে 
পৌছান-সম্ভবপর হয় নাই। 
পুতুল হিসাবে গণ্য না হলেও পাল সেন যুগে মাটিতে' গড়া 
এমন কতগুলি মৃতি পাওয়া গেছে যে সব মৃত্তিকে পুতুলেরই 
সমগোত্র বলে অভিহিত করা যেতে পারে। এই পর্যায়ের মৃত্তির 
মধ্যে পাহাড়পুরের মন্দিরের প্রাচীরের গায়ে লাগানে। মুতিগুলিই 
সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য । পাহাড্‌পুরের মন্দিরটি একটি বৌদ্ধ বিহারের 
মূল মন্দির রূপে নিমিত হয়েছিল। এই বিহারের নাম ছিল 
/সামপুর মহাঁবিহার। পালবংশের প্রখ্যাতনামা সম্রাট ধর্মপাল 
ছিলেন এই বিহারের প্রতিষ্ঠাতা । মন্দিরটি নানা কারণে বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য ; সবচেয়ে বড় বৈশিষ্ট্য এর গড়নে। মন্দিরের ভিত্তি 
'নক্শার প্রত্যেকটি বাহু মাঝখানে বেশ খানিকটা করে বাড়ানো; 
_উপরেরদিকে আবার মন্দিরটি ধাপে ধাপে উঠে গিয়েছে ; ভেতরটাতে 
ছোট একটা ফাঁপ। চৌকোনে৷ গর্ভ আছে উপর থেকে অনেকট] 
নীচে পর্বস্ত ; এ ছাড়া সবটাই জমাট । মন্দিরের শীর্ষে কি হিল এখন 
আর নিশ্চয় করে বলা যায় না। প্রাচীরের গায়ে নান! প্রকারের 
মৃতি খচিত রয়েছে দেখা যায়। এই সব মুতির মধ্যে কতগুলি 
পাথরের তৈরী ; গঠনের বৈশিষ্ট্যে এবং দেহের ডৌলে এই মৃতিগুলিকে 
পালযুগেরও পূর্বেকার তৈরী বলে অন্থুমান হয়। ব্রাহ্মণ্য ধর্মীশ্রয়ী 
পুরাণ কাহিনী থেকে গৃহীত বিষয় বস্তুর উপর এই সব মৃতি গড়ে 
উঠেছিল । এগুলির মধ্যে কৃষ্চলীল। এবং শিব বিবাহাদি দৃশ্ঠের 
প্রাধান্য থেকে মনে হয় নিজেদের মন্দিরে অলঙ্কার সঙ্জার জন্য 
নির্মাতারা কোন পূর্বতন প্রতিষ্ঠান থেকে এই মৃত্তিগুলি আহরণ 
করে এনেছিলেন। এই মৃত্তিগুলি ছাড়। প্রাচীরের গায়ে আর যে সব 
সুত্তি আছে সেই সব মূতির সবকটিই কিন্তু সোজানুজি বৌদ্ধধর্মের 
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পরিপোষক নয়। অবশ্য ধ্যান সমাহিত বুদ্ধ বা অবলোকিতেশ্বর 
ইত্যাদি দেবতার কিছু প্রতিমা এই মৃতিগুলির মধ্যে দেখা যায়। 
কিন্তু অন্তান্য মৃত্তির অধিকাংশই সমসাময়িক সমাজ জীবনের ছবি . 
বলে মনে হয়। এই সব ছবির বৈশিষ্ট্য, এগুলির অধিকাংশই 
একক ভাবে, এক বা একধিক মুতি খচিত ফলকের আকারে 
প্রাচীরের গায়ে লাগিয়ে দেওয়া হয়েছিল। ফলকগুলির মধ্যে 
বিভিন্ন ভঙ্গীতে দীড়ানো বা বসা অনেক নর নারীর মুততি 
আছে । এই সব নর-নারীর দেহ গঠনে, পোষাক পরিচ্ছদে এবং 
আদব কায়দায় যে সব লক্ষণ সুস্পষ্ট তা থেকে মৃতিগুলিকে 
তখনকার যুগের পারিপার্থিক অঞ্চলের অধিবাসীদের প্রতিরূপ 
বলেই অন্তুমান হয়; এই সব অধিবাসীদের বেশির ভাগই ছিল 
আদিবাসী শবর-শবরী ; বর্তমান কালের কোচ, হাজং, ডাফল। মিকির 
ইত্যাদি অধিবাসীদের পূর্বগামী। এই সব ফলকের কতকগুলি 
স্পষ্টই ছণচ থেকে তৈরী বলে বোঝা যায়; অন্যগুলি শিল্পীরা যেভাবে 
এখন প্রতিম। তৈরী করেন সেই ভাবে হাতের ভৌলে নিমণন করা 
হয়েছিল। মৃতিগুলির অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের বিন্যাস এবং কর্মরত অবস্থার 
**ম্ভিব্যক্তিতে অত্যন্ত সহজ এবং অনায়াস লব্ধ ক্রিয়া কৌশলের 
পরিচয় পাওয়া যায়। মাছ ধরা, শিকার করা, ছাগল ভেরা চরান, 
নর-নারীর সমবেত নৃত্য ইত্যাদি যে সব দৃশ্য এই ফলকগুলিতে 
দেখু! যায় তাতে শিল্পীর সুক্ষ পর্যবেক্ষণের ক্ষমতা এবং দেখ! 
জিনিষটিকে তার ভাব সমৃদ্ধি সমেত নিপুনভাবে ফুটিয়ে তোলার 
কৃতিত্বের তারিফ না! করে পারা যায় না। পাহাড়, জঙ্গল, জল 
এবং প্রকৃতির নানা বেশিষ্ট্যও তাদের দৃষ্টিকে অতিক্রম করে যেতে 
পারেনি; সেই সঙ্গে আছে তাদের চারদিককার পশু জগত। দক্ষ 
অনুভূতিবাদী আধুনিক শিল্পীর মতই অনায়াস কৌশলে তারা জল, 
জঙ্গল পাহাড়কে রূপ দিয়েছিল, আর সেই সঙ্গে নিখুত পধবেক্ষণ 
শক্তি সম্পন্ন বাস্তবপন্থী শিল্পীর মত স্থষ্টি* করেছিল তাদের পশু 
পক্ষীগুলিকে। কিছু দিন আগেকার তৈরী পাথরের মুতিগুলিতে 
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ডৌলের যে বৈশিষ্ট ছিল মাটিতে গড়া ফলকের মু্তির বৈশিষ্ট 
তা থেকে সম্পূর্ণ ভিন্ন; গুপ্ত যুগের মৃতিতে লালিত্যের এবং 
সুষমার যে সমাবেশ দেখা যায় পাথরের অভিজাত মৃত শিল্পের 
সেই €বশিষ্ট্য উত্তরাধিকার সুত্রে পরবর্তী যুগের পাথরের মৃতি শিল্পে 
বর্তেছিল। এই আভিজাত্য, কমনীয় "দহত্। এবং লান্তম্র 
ভাবগর্ভ অঙ্গভঙ্গী পাথরের মুতি এবং প্রতিমা টি বিশিষ্ট করে 
রেখেছিল। এই স্ুমাজিত মৃতি শিল্পে শিল্পীর গভীর সাধনা, দীর্ঘ 
অনুধাবন এবং যত্বশীল আত্মপ্রত্যয়ের সন্ধান পাওয়া ঘায়। মাটির 
গড়া কফলকগুলিতে কিন্তু ইঙ্গিতপূর্ণ সাধনা লব্ধ অভিব্যন্তির কোন 
পরিচয় নাই। এই নব মুতির দেহ গঠনে সযত্ব স্থষ্ট লালিত্য; 
কমনীয়ভাব বা ডৌলের বিশেষ বালাই নাই। অত্যন্ত সহজ ও 
অনায়াম লব কৌশলে এই ফলকগুলি গঠিত হয়েছিল; শিল্পী 
সচেতন আয়াদে মৃতির অঙ্গ প্রতারঙ্গ। বেশবাস বা শঙ্গীকে পরি- 
মার্জিত করবার কোন প্রয়াসের পরিচয় রাখেনি । এই খানেই 
এই সব কলকের সঙ্গে পুতুলের শিল্প লক্ষণের সাদৃশ্য । পুতুলেও 
প্রচলিত ভাবে শিল্পীর এই অনায়াস লব্ধ কৃতিত্বেরই পরিচয় পাওয়া 
যায়। সুপরিকল্পিত বিন্যাস বৈশিষ্ট্য বজিত, সহজ ও অনাড়ন্থনর" 
কোন গভীর ইঙ্গিত হীন প্রত্যক্ষ আবেগে সমৃদ্ধ এই কলক গুলিতে 
সেকালের পুতুলের শিল্পধারাই অভিপ্রকাশ দেখা যায়। 

ভারতবধের, বিশেব করে বাংলাদেশের শিল্পের বিবর্তন ক্ষেত্রে 
পাহাড়পুর মন্দিরের এই ফলকগুলির যে একট] বিশেষ মূল্য আছে 
ত1 অন্বীকার করা যায় না। বহু প্রাচীন কালেই ভারতবর্ষের 
তাস্করেরা মৃতি নির্মাণে পারদরশীতা অর্জন করেছিল; হরগায় 
বেলেপাথরের তৈরী ছুইটি মুতির খণ্ডিতাংশ পৃথিবীর শিল্পানুরাগীদের 
দৃষ্টি আকর্ষণ করেছে। নির্মাণ কৌশলে, অঙ্গ প্রত্যঙ্গের বাস্তবান্থুগ 
ডৌলে, ত্বকের অন্ুভূতিপ্রবন মস্থনতায় এই মৃতি ছুটিতে যে 
আভিজাত্য এবং উচ্চস্তরের শিল্পে কৃতিত্বের ছাপ পড়েছে তাথেকে 
ভারতবর্ষের ভাক্ষর্ষ শিল্প যে অতি খুব উন্নতি লাভ করেছিল সে 
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সম্বন্ধে প্রাচীন কালেই নিশ্চিত হওয়। যায়। সুপ্রাচীন সেই তান্তর 
প্রস্তর সভ্যতার যুগে শিল্পীরা কেবল পাথর নয়, ধাতু ঢালাই করে 
মৃতি নির্মান করবার কৌশলও যে আবিষ্ষার করেছিল মহেজোদরো! 
তে পাওয়1 কয়েকটি ব্রোঞ্জ নিমিত মূতি থেকে তার প্রমান পাওয়া 
যায়। এই সব অভিজাত উপকরণে নিমিত উচ্চ গ্রামের ভাক্র্ষের 
পাশাগ্লাশি সেই তাত্রপ্রস্তর যুগের এক শ্রেণীর মাটির পুতুলও যে 
ব্যাপকভাবে নিম্সিত ও ব্যবহৃত হত তার কথা আগেই বলেছি । 
অনুভূতি প্রবল বাস্তবান্ুগ অভিজাত শ্রেণীর মৃতির পাশে এই পুতুল 
শ্রেণীর মৃত্তি নির্মান কৌশলের বৈশিষ্ট্য শিল্পান্থুরাগী মাত্রেরই দৃষ্টি 
আকর্ষণ করেছে । সমাজে অতি সহজেই পাশাপাশি যেমন বিভিন্ন 
স্তরের সংস্কৃতি এবং আচার ব্যবহারে অস্তিত্ব দেখ যায় তেমনি 
শিল্পের ক্ষেত্রেও সমভাবের এই স্তরগত বৈষম্যের প্রভাব অনুভূত 
হয়েছে। সমাজের উচ্চ কোটার মানুষ যখন নিজের মাজিত এবং 
পরিশ্বীলিত রুচি এবং নির্মাণ কৌশলের প্রয়োগে অভিজাত শিল্প 
স্ষ্টিতে আত্মনিয়োগ করেছে; তাদের পৃষ্ঠপোষকতায় গড়ে উঠেছে 
ভাব ও ব্যঞ্তনা সমৃদ্ধ অভিজাত শিল্প । সাধারণত ভাক্কর্ষের ক্ষেত্রে 
পাথর ও ধাতৃই হয়েছে এই অভিজাত শিল্পের বাহন। অগ্চদিকে 
গাধারণ মানুষের মন ও বুদ্ধিতে কালের পরিবর্তন খুব বেশী প্রভাব 
বিস্তার করতে পারে নাই । পরিশীলিত উচ্চ স্তরের সমাজ সংস্কারের 
সঙ্গে তার! সামঞ্জস্য বিধান করেছে, এ সমাজের অজিত সংস্কারের 
নির্ধাস নান। স্তরের ভিতর দিয়ে চুইয়ে নিচের দিকে এসে থাকলেও 
সাধারণ মানুষ তার চিরাচরিত সংস্কীরকে ধরে থাকবার প্রাণপণ 
প্রয়াস করেছে । এই ভাবে সমাজের নিম্নতর স্তরে এক বিচিত্র 
ধরণের সভ্যতার উন্মেষ ও বিবর্তন হয়েছে । এই সভ্যতায় উচ্চ 
স্তরের অজিত সংস্কারের প্রভাব অনুভূত হলেও ভাব ও পরিকল্পনার 
চিরাচরিত পথ তার ত্যাগ করে নাই এ সংস্কারের সঙ্গে তারা 
বিভিন্ন দিক থেকে অনুভূত অন্যান্ত সংস্কারকেও মিলিয়ে নিতে 
চেয়েছে এবং তাতে বহুল পরিমাণে সাফল্য € লাভ করেছে । এদিকে 
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আবার মন তাদের যেমন সরল ও আদিম ধমী থেকে গিয়েছে তেমনি 
শিল্পের ক্ষেত্রে উপকরণ আহরণে এবং নির্মান ও অভিব্যক্তির কৌশলে 
এই শ্রেণীর পৃষ্ঠপোধিত শিল্প ব্বভাবতই চিরাঁচরিত প্রথাঁর অনুসরণ 
করেছে। শিল্পের ক্ষেত্রে কচিৎ এই শ্রেণীর মধ্যে পাথর ধাতুর 
অনুরূপ অভিজাত উপকরণের ব্যবহা* দেখা যায়। এই সব 
উপকরণের ছুর্মূল্য যেমন এর একটা কীনণ, এই সব উপকরণের 
নির্মান কৌশলের জটিলতাও তেমনি তাঁর অন্য একটি কারণ। যখন 
সাধারণ শ্রেণীর মানুষ পাথর বা ধাতু দিয়ে মৃতি নির্মান করেছে 
তখন 'সেই মৃতি মূল উপকরণ মাটি বা বেত বা শোল' ইত্যাদি 
উপকরণের আভাষ বন করে নিজের সন্বায় প্রতিথিত হতে পারে 
নাই। এই ভাবে আদিম উপকরণ এবং আদিম নির্মান কৌশল 
সাধার* শ্রেণীর লোকের ব্যবন্থত শিল্পের অন্যতম প্রধান বৈশিষ্ট্য 
রূপে থেকে গিয়েছে । সাধারণ মানুষের আঁথিক সঙ্কুলনে কম; 
তাই তার উপভোগের ক্ষেত্রেও সন্বীর্ণ। এই সন্কীর্ণ গণ্ডীর মধ্যেই 
লোক শিল্প আপন বৈচিত্র্য এবং বৈশিষ্ট্যে সমৃদ্ধ হয়ে উঠেছে। 
এই বৈচিত্র্য এবং বৈশিষ্ট্য ভিন্ন ভিন্ন যুগে ভিন্ন ভিন্ন রূপে প্রকাশ 
পেয়েছে । যদিও তার মৌলিক সংবেদনের বিশেব কোন তারতম্য 
হয় নাই তা হলেও সহজ এবং অন্তভূতিশীল গণ্ভীর মধ্যে যখনই 
সুযোগ এবং সামর্থ হয়েছে লোক-শিল্প জীবন রসে সম্দ্ধ এবং রূপ 
ও বর্ণের টৈচিত্র্যে গরীয়ান হয়ে উঠেছে । অভিজাত শিল্পের ভাব 
সমৃদ্ধি এবং ব্যাপকতা যেমন অভিজাত সম্প্রদায়ের মানুষের মনন 
কল্পনার প্রসার এবং সভ্যতার সমৃদ্ধির পরিচায়ক সাধারণ স্তরের 
পুতুলের বর্ণ সমৃদ্ধি এবং ব্যাপকতা ও তেমনি সাধারণ শ্রেণীর 
মানুষের প্রাণ প্রাচুর্যের পরিচায়ক বলে গ্রহন করা যেতে পারে। 
সমাজের উন্নততর স্তরের মানুষেরা যেখানে সাধারণ মানুষকে 
দমন করে নিজেদের আধিপত্য এবং শোষণকে সুপ্রতিষ্ঠিত করেছে 
সেখানে সাধারণের শিল্প 'ব্যাপকত। ব৷ প্রাচুর্য লাভ করতে পারেনি । 
সভ্যতার সামগ্রক রূপ সেখানে অঙগহীন বা অসম্পূর্ণ। মিশর, 
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গ্রীস বা রোমে উচ্চ কোটির শিল্প প্রভূত সমৃদ্ধি লাভ করে থাকলেও 
সমসাময়িক যুগের শিল্প থেকে সেইসব প্রাচীন সভ্যন্দশের সাধারণ 
মানুষের বিশেষ কোন পরিচয় পাওয়া যায় না। তাশ্রপ্রস্তর 
ঘুগের ভারতীয় সভ্যতায় কিন্তু উচ্চ স্তরের শিল্পকলার সঙ্গে. 
সাধারণ মানুষের ব্যবহার ও উপভোগের শিল্পেরও যথেষ্ট পরিচয় 
পাওয়া যায়। হরপ্লার উচ্চস্তরের নাগরিকেরা যখন নিপুণ কারু- 
কার্য শোভিত পাথরের নৃত্য মূত্তি বা শিলমোহর নিম্নাণ করছিল, 
সাধারণ লোকের উপভোগের জন্য তখন মাটির মূততির অসংকুলান 
হয়নি। বিভিন্ন অর্থনৈতিক স্তরের মানুষের স্বতঃস্ফুত্ত জীবনের 
অভিব্যক্তি আজও সেই যুগের আবিষ্কৃত উপকরণ থেকে পাওয়৷ 
যাঁয়। 

ভারত সংস্কৃতির এই বিশেষত্ব পরবর্তী যুগের সভ্যতার যে সব 
উপকরণ পাওয়া গিয়েছে তা থেকেও বেশ বুঝতে পারা যায়। 
মৌ যুগে রাজকীয় পৃষ্ঠপোষকতায় যে শিল্প বিস্তৃতি লাভ করেছিল 
তার গতি প্রকৃতি নিয়ে যথেষ্ট আলোচনা হয়েছে । এই শিল্পের 
ধারাবাহিক বিবর্তনের কোন ইতিহাস না পাওয়ায় অনেক 
এঁতিহাসিক এই শিল্পকে পশ্চিম এশিয়। তথ পারস্তদেশের আযাকা- 
'মিনিড শিল্পের দ্বারা প্রভাবিত হয়েছিল বলে সিদ্ধান্ত করেছেন। 
ভারতীয় শিল্পের ধারাকে অনুনরণ করলে কিন্তু অশোকের শিল্পকে 
সম্পূর্ণমাত্রায় বৈদেশিক শিল্পের গ্রভাবগ্রস্ত বলে মনে হয় না। 
বরং এই শিল্পকে প্রচলিত ধারার ভারত শিল্পসেরই মাজিত ও 
অভিজাত রূপ বলে অভিহিত করা সমীচীন। এই যুগের আগে 
থেকেই ভারতবর্ষে একটা সজীব ও গতিশীল লোকশিল্পের উদ্ভব 
হয়েছিল। প্রাকমৌর্ধ আমল থেকেই লোকশিল্পের অন্তহীন 
বৈচিত্র্যের সন্ধান পাওয়া যায়। মৌর্য যুগের বেশ কিছুদিন আগে 
থেকে মাটিতে তৈরী যে সব পুতুল ও মৃতি তৈরী ও ব্যবহৃত হচ্ছিল 
তার যথেষ্ট নিদর্শন আবিষ্কৃত হয়েছে । লোকশিল্পের অন্যান্য কোন 
উপকরণের আজ আর কোন অস্তিত্ব ন। থাকলেও এই পুতুল ও 
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মৃতি থেকেই এ যুগের প্রাণবান লোক শিল্পের পরিচয় পাওয়া যায়। 
মৌর্য যুগেও এই পুতুল ও মৃতি ব্যাঁপকভাবেই নিমিত ও ব্যবহৃত 
হচ্ছিল। সম্রাট অশোক যে প্রেরণায় ও প্রয়োজনে শিল্পের 
'পৃষ্ঠপৌষধকতায় ব্রতী হয়েছিলেন পাশ্চাত্য এ্রতিহাসিকেরা তার 
অভিনবত্ব প্রতিষ্ঠ। করবার চেষ্টা করে থাকলেও অন্তত নন্দ- 
বংশের রাঁজারা যে চক্রবর্তীত্ব লাভ করেছিদলন এ কথা তারাও 
অস্বীকার করতে পারেন না। তার পুবে ভরত বা কুক্ুবংশীয় 
রাজার! দীর্ঘকাল ভাঁরতে চক্রবর্তীত্ব ভোগ করে গিয়েছেন এ কথা 
ভারতের সংস্কৃতি সম্পর্কে সচেতন ইতিহাস পাঠক মাত্রেই জানেন। 
এদের আমলের কোন দরবারী শিল্পের সন্ধান না পাওয়৷ গিয়ে 
থাকলেও তার! যে দরবারী শিল্পের প্রয়োজন অনুভব করেননি বা 
তাদের পৃষ্ঠপোষকতায় যে রাজকীয় বা! দরবারী শিল্প আত্মপ্রকাশ 
করেনি-_-এ কথা মনে করবার কোন কারণ নেই। কিন্তু প্রকুত 
চক্রবরতীত্বের ধার মৌর্য রাজবংশের সঙ্গেই বিলোপ পেয়েছিল এবং 
শুলগরাজারা হয়ত প্রাচীন শিল্পধারারই পরিপোষক ছিলেন। এই 
কারণে শুঙ্গবংশীয় সম্রাটদের দরবারী শিল্পের কোঁন সন্ধান পাওয়া 
যায় না। কিন্তু সম্রাট অশোক বৌদ্ধধর্মের আশ্রয়ে গতানুগতিক 
সংস্কার থেকে এক পা এগিয়ে শিল্পে পাথরের ব্যবহারে উৎসাহ 
দিয়ে ভারত-শিল্পে এক যুগবিপ্লবের স্ষ্টি ফরেছিলেন। সম্রাট 
অশোক তার নিজের পৃষ্ঠপোষকতায় দরবারী শিল্পে পাথর ব্যবহার 
করে প্রচলিত দরবারী ও রাজকীয় শিল্পকে স্থায়ী উপকরণে রূপায়িত 
করে থাকলেও তার উত্তরাধিকারী শুঙ্গবংশীয় সম্রাটের ত৷ 
করেন নি। এই কারণেই অনেকে মনে করেন যে দরবারী শিল্পের 
ধারা অশোকেই আরন্ত ও অশেোকেই শেষ; শুঙ্গরাজাদের আমলে 
বৌদ্ধরা যে স্তৃপপ্রাচীর নির্মাণ করেছিল তাতে প্রচলিত লোক 
শিল্পেরই প্রভাব সুস্পষ্ট । সম্রাট অশোক শিল্পের উপকরণ হিসাবে 
পাথরের ব্যবহার প্রবর্তনের আগে অনুমান হয় যে উপকরণ হিসাবে 
পাথরের ব্যবহারের বিশেষ অন্থমোৌদন ছিল ন1। 
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পরেও ব্রান্গণ্য ধর্মাবলম্বীরা দীর্ঘকাল শিল্প ক পাথরের 
ব্যবহার করেন নাই। খ্রীষ্টপূর্ব তৃতীয় শতাব্দী থেকে শ্রীষ্তীয় তৃতীয় 
শতাব্দী পর্যন্ত দীর্ঘ ছয় শত বৎসর ভারতের বিভিন্ন অঞ্চলে যে সব 
"পাথরের মুতি বা অন্যান্ত শিল্প কর্মের পরিচয় পাওয়া যায় তা হয়, 
বৌদ্ধ বা জৈন সম্প্রদায়ের বা বিদেশাগত রাজন্য বা রাজপুরুষের 
পষ্টগ্পাষকতায় নিমিত হয়েছিল । এই দীর্ঘ ছয় শত বছর ত্রাহ্মণ্য 
ধর্মাবলম্বীরা কি কারণে পাথরের ব্যবহার করেননি তার কোন 
কারণ এখনও নিণিত হয় নাই । কিন্তু এই সময়ের মধ্যেই প্রস্তরে 
রচিত ভাঙ্কধে ক্রমে লোক-শিল্পের পধায় থেকে অভিজাত শিল্পে 
ক্রমবিবর্তনের ধাপগুলি প্রত্যক্ষ করা যায়। মনে রাখা দরকার যে 
এই পর্যায়ের শিল্পের দেশীয় পুষ্ঠপোষকদের মধ্যে আর সম্রাট ব! 
রাষ্ট্র পরিচালক অভিজাতগোষ্টিকে পাওয়া যায় না; এই আমলের 
“দেশীয় পৃষ্ঠপোষকদের মধ্যে অধিকাংশই শ্রেষ্ঠী বা বণিক এবং শিল্পী- 
শ্রেণীর লোক। রাজকীয় পুষ্ঠপোষকতায় অগ্রনী ছিলেন যবন 
€ গ্রীক) বা শক ( কুবাণ ) বংশীয় নরপতির1। 

অবশ্য এ যুগেও অভিজাত শিল্পের সঙ্গে প্রতিছন্িতা করেই 
সাধারণের উপভোগের শিল্প সমান দীপ্তির সঙ্গে অগ্রসর হচ্ছিল। 
ক্রমে অভিজাত শিল্প প্রধানত ধর্মকে আশ্রয় করেই বিবতিত হতে 
থাকে-- প্রতিমা, চিত্র এবং মন্দিরে এই শিল্পের অভিব্যক্তি প্রকাশ 
লাভ করে। দীর্ঘ পরিশীলন ও ধ্যানলবা আত্মজ্ঞান এই শিল্পের 
মাধ্যমে যখন অভিজাত ও অনভিজাত নিধিশেবে সকলকে 
অভিসিঞ্চিত করছিল লোকায়ত শিল্প, কিন্তু সেই যুগেও ক্রাস্তিগ্রস্ত 
হয় নাই। থ্রীষ্টীয় তৃতীয় থেকে অষ্টম শতাব্দী পর্যস্ত নিন্মিত 
লোকায়ত শিল্পের বহু নিদর্শন বারাণনীর রাজঘাট, উত্তর প্রদেশের 
অহিচ্ছত্র, কৌশম্বী, বাংলার চন্দ্রকেতুগড়, হরিনারাঁয়ণপুর ইত্যাদি 
অঞ্চল থেকে আবিষ্কৃত হয়েছে। 

পাহাড়পুরের মন্দির গ্রাচীরে এই লোকায়ত শিল্পেরই নৃতন 
রূপবিষ্তাস লক্ষ্য করা যায়। এ যাবৎ লোক শিল্প ধর্মীয় প্রতিষ্ঠানে 
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কিছু কিছু য়ে নাব্যবন্থত হয়েছে তা নয়। শ্রীষ্টপূর্ব দ্বিতীয় প্রথম 
শতাব্দীতে নিমিজ্ত ভারহুত ও স'চীর স্তূপ প্রাচীরে, বুদ্ধগয়ার মন্দির 
পরিক্রমণ বেষ্টনীতে এবং উড়িষ্যার খণ্ডগিরি ও উদয়গিরির গুহামুখে 
'পাথরের গায় খোদাই করা কাঠ, মাটির তৈরী মৃতি এবং পটে আকা 
ছবির অস্থুসরণে তৈরী বহু চিত্রালেখ্য ও মৃতি দেখতে পাওয়া যায়। 
সমসাময়িক যুগের লোক শিল্পের প্রত্যক্ষ সন্ধান পাওয়া না গেলেও 
ধর্মীয় প্রেরণায় শ্রেষ্ঠী বা শিল্পীগোষ্ঠীর পৃষ্ঠপোষকতায় রূপায়িত 
এইসব শিল্প কর্মের আকৃতি বিস্তাস ও দেহ গঠনে সমসাময়িক লোক 
শিল্পের প্রভাব অত্যন্ত স্পষ্ট। তবে বিষয়বস্তর দিক থেকে এই 
শিল্প নিতান্তই ধর্মভিত্তিক এবং সমসাময়িক লোক শিল্পের বিষয়- 
বস্তর বিশেষ কোন পরিচয় এইসব শিল্পে পাওয়া যায় না। 
পাহাড়পুরের বৌদ্ধ বিহারের কেন্দ্রে নিমিত মন্নিরে শিল্পীকে বিষয়-. 
বস্তু নির্বাচনে অবাধ স্বাধীনতা দেওয়া হয়েছিল বলে সহজেই, 
অনুমান কর! যেতে পারে। প্রথমত ত্রান্গণ্য ধর্মাশ্রিত কৃষ্ণলীল! 
বা শিবলীল! বিষয়ক প্রস্তর ফলকগুলি হয়ত মন্দির নির্মাণের পূর্বেই 
রচিত হয়েছিল। মন্দির নির্মাণের শেষে মন্দিরের পুষ্ঠপোষকেরা 
এই ফলকগুলি সংগ্রহ করে মন্দির প্রাচীরে খচিত করে সৌন্দর্য 
বৃদ্ধির প্রয়াস করেন। অপূর্ব শিল্প- নৈপুণ্যে সমৃদ্ধ সুন্দর ও সুঠাম 
গঠনের ফলকগুলির বিষয়বস্ত্র সম্পর্কে কোন শৌড়ামিকে তার! 
প্রশ্রয় দেননি ; তেমনি মাটিতে গড়া ফলকগুলির ক্ষেত্রেও তাদের 
গৌড়ামির অভাব সহঙ্জেই উপলব্ধি করা যায়। এই ফলকের 
বিষয় বস্তরগুলি নিতান্তই সমাজ নির্ভর এবং প্রত্যক্ষ ধর্মীশ্রয়ী বলে 
কোনমতেই অনুমান করা যায় না। আবার যে সমাজের ছবি 
এই ফলকগুলিতে দেখা যায় সেই সমাজও সভ্য, বর্ণশাসিত সমাজ 
নয়। আদিবাসী, বন্য ও বর্ণবহিভূত নরনারী, নর্তক, নর্তকী, 
বাদক ইত্যাদি ও বিবিধ জন্ত-জানোয়ারের ছবিতে সমৃদ্ধ এই 
ফলকগুলি সে যুগের পারিপাশ্বিক সমাজের ও জগতের নিখু'ত 
আলেখ্য এবং সমাজ সচেতন লোক শিল্পীর প্রতিভার স্থ্টি বলেই 
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অনুমান করা যেতে পারে। উপকরণ হিসাবে (মাটি লোক 
শিল্পেরই উপজীব্য ; নির্মাণ কৌশল এবং নিমিত্ত এবং দৃশ্যের 
বিশ্যাস ও অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের গঠনে'এবং পশুমৃত্তির চিত্রনে যে আদিম 
এবং প্রারস্তিক শিল্পকৌশলের পরিচয় পাওয়া যায় তা এই- 
মন্দিরেরই সংলগ্ন অভিজাত শ্রেণী মৃতি ও ফলক থেকে তা সম্পূর্ণ 
্বনবন্্ এবং প্রচলিত লোক শিল্পের ধারার সঙ্গে নিকট সম্বন্ধযুক্ত। 
মন্দির-প্রাচীরে এই ধরণের ফলকের ব্যবহার যে এ যুগে ব্যাপকভাবে 
প্রচলিত হয়েছিল পূর্ববঙ্গের বানগড়, মহাস্থান, সাভার এবং 
ময়নামতি থেকে সংগৃহীত কয়েকটি ফলক থেকে তা সহজেই 
অনুমান কর! যায়। সাধারণ মানুষের আবেগপ্রবণ আদিমধর্মী 
»জীবন-সমুদ্ধ শিল্পের অন্যতম অভিব্যক্তি হিসাবে এই ফলকগুলি 
চিরকালই সমাদর লাভ করবে। 
এ. এই আবেগ প্রবণতা ও প্রাণধর্ম বাংলার শিল্প কর্মে 
দীর্ঘকালের জন্য আসন গ্রহণ করে থাকলেও সময়ের বিবর্তনের 
সঙ্গে সঙ্গে তার কিছু পরিবর্তন ঘটেছিল এ বিষয়ে কোন সন্দেহ 
নাই। মুদলমান আক্রমণের পর প্রাচীন ভারতের সংস্কৃতি 
সমৃদ্ধ বহু সৌধ ও মন্ৰির একে একে বিলুপ্তির পথে অগ্রসর হতে 
+ থাকে ; নৃতন কোন প্রয়াসও বহুকাল রূপ গ্রহণ করতে পারে নাই। 
মুসলমান আক্রমণের প্রথম বিপধয়কে অতিক্রম করে সমাজকে 
আত্মস্থ হতে বেশ কিছুদিন সময় লেগেছিল; ষোড়শ শতাব্দীতে 
প্রীচন্ের আবিগাবের পূর্বে বাংলা! পুনরায় ভাল করে মাথা 
তুলতে পারে নাই। তবে তার আভা্তরীণ শক্তি সাময়িক ভাবে 
নির্বাপিত যজ্জাগ্ির মতই প্রধূমায়িত অবস্থায় ছিল ; অচিরে অনুকুল 
আবহাওয়ায় দীপ্তিমান হয়ে উঠতে তার বিলম্ব হয় নাই। এই 
আত্মপ্রতিষ্ঠার ইতিহাস পথে কত্তিবাসের রামায়ণ এবং কাশীরাম 
দাসের মহাভারতের ভূমিকা বিশেষ উল্লেখযোগ্য । এই ছুই মহাগ্রন্থ 
বাংলার সেই ছুর্িনে দৃঢ় অবলম্বনের মতই ছিন্ন ভিন্ন সমাজ ও 
মানুষকে আত্মপ্রত্যয়ের পথে প্রতিষ্ঠিত করবার দায়িত্ব বহন 


১০৮ পুতুল 


করেছিল। /এই এঁন্থ ছুইটি সে যুগের বাঙ্গালীর মনের গতির দিক 
নিরদেশও লক্ষ্য স্ফরা যায়। এই রামায়ণ ও মহাভারত রচনার 
কালেই বাংলাদেশ আবার মন্দির নির্মাণের প্রয়াসে চঞ্চল হয়ে 
৪ঠে। সমস্ত অঞ্চল জুড়ে আবার কর্মের সাড়া পড়ে যায়। সেই 
যুগ থেকে প্রায় আধুনিক কাল পর্যস্ত বাংলায় কত যে ছোট বড় 
মন্দির নিমিত হয়েছে তার কিছু সংখ্য। নির্ণয় এখনও হয় নাই । * 

বাংলার সংস্কৃতি ভাগারে মুসলমান আমলে নিমিত এই 
মন্দিরগুপি কৃত্তিবাস ও কাশীদাপের মহাকাব্য এবং অন্যান্ত নান৷ 
কবির রচিত মঙ্গল কাব্যগুলির মতই অমূল্য সম্পদ ; নিশ্চিত 
বিলোপের পথ থেকে আত্মরক্ষা করে বাঙ্গালী যে দৃঢ়তার সঙ্গে 
আপনার অস্তিত্বকে প্রতিষিত করে রাখতে পেরেছিল এইসব, 
উপকরণে তার সাক্ষ্য অতি স্পষ্ট । 

এই মন্দিরগুলিতে একদিকে যেমন বাঙ্গালীর আত্মপ্রতিষ্ঠার 
পরিচয় পাওয়া যায় অন্যদিকে বাঙ্গালীর জনশিল্পের পরিচয়ে ও 
এইসব মন্দির অতিশয় সমৃদ্ধ। অধিকাংশ মন্দিরের প্রাচীরই 
অসংখ্য ফলকে অলগ্কৃত হয়ে প্রত শোভ। ধারণ করে বিরাজ 
করত। মুসলমান আমলের বাংলাদেশে নিমিত মন্দিরগুলির 
গঠনকৌশলে মন্দির প্রাচীরে খচিত চিত্রফলকগুলিতে যে প্রতিভ৷ 
দৃপ্ত শিল্প কর্মের পরিচয় পাওয়া যায় অন্ত কোন পরাধীন জাতির 
ইতিহাসে অন্ুরূপ শিল্প কর্ম স্ষ্টির পরিচয় আমার অজ্ঞাত্ত। সত্য 
বলতে কি রাজনৈতিক পরা ধীনত। যে বাঙ্গালীকে কখনই পঙ্থু করতে 
পারেনি, তার প্রাণের সঞ্চয় যে কখনও নিঃশেব হয় নাই মুসলমান 
আমলে রচিত বাঁংল। সাহিত্যে, শ্রীগ্তৈন্তের প্রবল ধর্ম আন্দোলনে 
এবং মন্দিরাশ্রিত বিপুল শিল্প কমে” তার প্রমাণ অত্যন্ত স্পষ্ট। 

এই যুগের মন্দির প্রাচীরে খচিত চিত্র ফলকগুলিকে পাহাড়পুর, 
মহাস্থান, সাভার ও ময়নামতির মুৎফলকে উত্তরাধিকার 
কালোপযোগী পরিণতি লাভ করেছিল। সময়ের পরিবর্তনের সঙ্গে 
সঙ্গে আকৃতির যেমন পরিবর্তন ঘটেছিল তেমনি মন্দির প্রাচীর 


বাংলার লোক-শিশ্প ১০৯. 


সংলগ্ন ফলকগুলিতেও প্রকৃতির পরিবর্তন ঘটে ॥( প্রথমত মন্দিরের 
আকৃতির দিকে লক্ষ্য করলে দেখা যায় বাঁংলার হরিৎ শহ্যক্ষেত্র এবং 
শ্যাম বৃক্ষ-পল্পৰ শোভিত সমতল বিস্তৃতির পটভূমিতে যে চালা- 
ঘরকে নিয়ে বাঙ্গালীর জীবন, সেই চাঁলাঘরকে অবলম্বন করেই 
বাঙ্গালী তার মন্দির নির্মাণ করল । মন্ৰির নিম্নাণের প্রচলিত 
ও*শীত্্রীয় বিধিনিদিষ্ট উপকরণ ছিল পাথর , এই পাথর সহজলভ্য 
ন1 হওয়ায় বাঙ্গালী তার ব্যবহার ত্যাগ করল ; ব্যবহ!র করল ইট ; 
তেমনি শাস্ত্রীয় আকৃতির সর্বতোভদ্রাদি নকা। ত্যাগ করে চালা- 
ঘরকেই সে আদর্শ হিসাবে গ্রহণ করল। চালাঘরের গৃহ-মুখ 
বিস্তৃত এবং মন্দিরের সম্মুখভাগণ্ড বিস্তৃত ক্ষেত্র নিয়ে দেখা দিল । 
শিল্পী দেখল এ এক অপূর্ব সুযোগ ; পোড়ামাটির ফলক নির্গাণে 
“তার পাঁরদপিতা বহু যুগের। এই ধরণের ফলক পর পর জুড়ে 
»দিলে মন্দিরে বিস্তৃত সম্মুখের ক্ষেত্রেও তার ন্যাড়া ম্াড়া ভাব থেকে 
পরিত্রাণ পেয়ে প্রযুক্ত শিল্পন্তাবে অলছুত হয়ে উঠবে । মন্দিরের 
প্রাচীর সুন্দর করে সাঁজাবার জন্ত এক যথোপযুক্ত শিল্পধারার প্রবর্তন 
হল; টুকরো টুকরো করে চে তৈরী করে অনেকগুলি চিত্র-ফলক 
হয় মন্দিরের গায়ে জুড়ে দেওয়া হত ; নয়ত প্রাচীনের গায় পাতনা 
আস্তরণের মত টালি লাগিয়ে নরুণ পাটানি দিয়ে খোদাই করে 
ছবি ফুটিয়ে তোলা হত। এমনি করে নৃতন কৌশলে রচিত এক 
সমৃদ্ধ চিত্র সম্পদ আত্মপ্রকাশ করল যার বিষয়বন্ত প্রধানত রামায়ণ 
বা কৃষ্ণলীলা নির্ভর । এ ছাড়া বৃষবাহন শিবের নান। ইতিবৃত্ত নিয়ে 
রচিত চিত্রফলকও অনেক মন্দিরের শোভাবদ্ধন করল। মন্দিরের 
পর মন্দিরে ছোট বড় অসংখ্য ফলকে কত যে বিচিত্র দৃশ্য কত বৃত্য- 
গীতের বৈচিত্র্য, কত দেবদেবী, কত যুদ্ধ বিগ্রহ কত জীবন কাহিনী 
মুখর আবেগে শোভাযাত্রা করে চলেছে অন্তহীন প্রাণ চঞ্চল এক 
মনোহর গতিভঙ্গে । 
এই ফলকগুলির নির্মাণ কৌশল অনুধাবন করলে কয়েকটি 
রীতির পরিচয় পাওয়া যায়। ছাঁচ থেকে তৈরী করে মন্দিরের 


পুতুল 
প্রাচীরে 'খপয়ে টেওয় হয়েছিল এ রকম কিছু ফলক কয়েকটি 
প্রাচীর থেকে পাওয়। গিয়েছে । ঢাকা বিক্রমপুর থেকে সংগৃহীত 
রুষ্ণকুজা সংবাদ সম্বলিত কয়েকটি চে ঢাল। ফলক আশুতোষ 
'সিউজিয়ামে রক্ষিত আছে । অধিকাংশ ফলকই অবশ্য এক একথগ্ 
টালিকে প্রয়োজন মত খোদাই করে তৈরী শরা। .তবে কোথাও 
কোথাও একই দৃশ্যের ভিন্ন অংশ একাধিক ফলকেও খোদাই কর! 
হ'ত। এইসব ক্ষেত্রে একই মানুষের ভিন্ন ভিন্ন অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ 
একাধিক ফলকে খোদাই করে ফুটিয়ে তোলারও পরিচয় পাওয়া 
যায়। মন্দিরের অলঙ্করণে প্রধানত ধর্মভিত্তিক বিষয়বস্ত্ুরই 
ব্যবহার প্রচলিত ছিল স্মধিক। বিশেষকরে প্রবেশ দ্বারের 
ঠিক উপরে রাম রাবনের যুদ্ধের বলদৃপ্ত গতিমুখর ছবি অধিকাংশ 
মন্দিরের শোভাঁবর্ন করত। এ ছাড়া সীতার বিবাহ এবং 
রামাভিষেকের দৃশ্যও বেশ আবেগ ও অনুভূতি দিয়ে উৎকীর্ণ 
করা হ'ত। মুশিদাবার্দের বড়নগরে রাণীভবানী নিসিত মন্দিরের 
প্রাচীর সম্ভায় উৎকীর্ণ দৃশ্ঠাবলী তক্ষণনৈপুণ্যে যে বৈশিষ্ট অর্জন 
করেছিল তার তুলনা বিরল। বিঞুপুরের বিভিন্ন মন্রিরেও 
বিশেষ করে শ্যামর্টাদের মন্দিরের ফলকগুলিও শিল্পগৌরবে সমৃদ্ধ । 
বাশবেড়িয়ার হংসেশ্বরী ও গোৌঁড়াটাদদের মন্দিরের প্রসিদ্ধিও কম 
নয়। বীরভূম, মুশিদাকদ, বর্ধমান, হুগলী 'ইত্যাদি অঞ্চলে 
যে অসংখ্য চিত্রালেখ্য শোভিত মন্দির আছে অবিলম্বে তার 
অনুপন্ধান করে তালিক। রচনা করা, এবং যত্বের সঙ্গে এই সমস্ত 
মন্দিরগুলিকে ধ্বংসের হাত থেকে রক্ষা করার চেষ্টা করা 
প্রয়োজন। 
সমাজ চিত্র হিসাবেও এই মন্দির প্রাচীরের অনেক ছবিকেই 
বিশেষ অর্থপূর্ণ বলে গন্য কর! প্রয়োজন । নরনারীর দেহগঠনে, 
পৌধষাক-পরিচ্ছদে, অলম্কারে, গৃহের আকৃতিতে ও অভ্যন্তর সম্ভার 
তৈজসপত্রের আসবাবে-আবরণে, পান্ধি, গাড়ী, নৌকো ইত্যাদি 
যানবাহনে, বন্দুক তলোয়ার ইত্যাদি হাতিয়ারে মুসলমান যুগের 


চে 


বাংলার লোক-শিল্প 


বিশেষ করে এই যুগের শেষ ভাগের একটা অপু্ট নিখুঠক্রর%ঘবি এই 
চিত্রগুলি থেকে গড়ে তোলা যায়। এই ছবিগুালিতে যেন সেই 
নবাব বাদশ। তাদের রাঁজপভা, তাদের আশ্রিত জমিদার মনসবদার, 
'সিপাই শাস্ত্রী, পাইকবরকন্দাজ, ফরাদমশালচি, হাঁরেমের মণিরতু" 
সমালক্কৃত বেগম এবং তাদের বাদী ইত্যাদি নিয়ে একট। বিচিত্র 
সমাঞ্জ, একটা বিচিত্র জীবন প্রণালী, একট চলমান ছান্দের সঙ্গে 
পরিচয় ঘটে যে জীবন এই বাংলারই ওপর দিয়ে প্রবাহিত হয়ে 
গিয়েছে, ফেলে রেখে গিয়েছে তাদের পায়ের চিহ্ন এর সহরেও 
বন্দরে । 

এই সমাজ জীবনের যার ছিল কারিগর, যারা বহন করে 
নিয়েছিল এই জীবনের চাকা, নিজেদের মেহন্নত দিয়ে তাদেরও ছাপ 
পড়েছে এইসব চিত্রফলকে ; বিগত দিনের বিস্তৃত ইতিহাসের 
চুলচ্ছবি আজ বিলুপ্ত হয়ে গিয়ে থাকলেও নিঃশেষ হয়ে যায়নি ; 
যা কিছু ছাপ তার রয়ে গেছে তা এই মন্দির প্রাচীরের গায়ে 
বৈশিষ্ট্যময় এই ফলকগুলিতে। বেশ নিখুত অভিজ্ঞতা নিয়ে 
সাধারণ চোখে দূর থেকে দেখ! বিস্তৃত কর্মমুখর সমাজের ছবি ধরে 
রেখে গিয়েছেন সে যুগের জনতার শিল্পী; সাধারণ মানুষের দেখবার 
বুঝবার এবং উপভোগ করবার জন্য। মুসলমান আমলের বাংলার 
মন্দিরে উৎকীর্ণ কারুকার্ধ এবং চিত্রালেখ্যের বুঝি তৃলনা নাই । 

পাশ্চাত্য সংস্কৃতির সংঘাতে প্রাচীন লোক সংস্কৃতির যে সব 
ধারার দ্রুত অবলুণ্তি ঘটেছিল বাংলার মন্দির শিল্প তাদের মধ্যে 
অন্যতম । ইংরাজরা এ দেশে জাকিয়ে বসবার ঠিক আগে রাণী 
ভবানী বড়নপরে যে মন্দির নির্মাণ করেছিলেন তাতেই মন্দিরে 
উৎকীর্ণ চিত্রালঙ্কারণের শেষ দীপ্তি লক্ষ্য করা যায়। এর পর প্রাচীন 
আদর্শে যে সব মন্দির নিমিত হয়েছে কলিকাতার দক্ষিণেশ্বরের রাণী 
রাসমণি নিমিত কালীমন্দিরই তার মধ্যে সর্বাপেক্ষা উল্লেখষোগ্য | 
এর পরে বাংলাদেশে বাংলারীতির আর কোন উল্লেখযোগ্য মন্দির 
তৈরী হয় নাই। একট! প্রবল আ্োতধারা যেন বর্তমান যুগের 
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প্রারষ্টে-ধুইখাণে এসে নিজেকে শেষবারের মত দেখা দিয়ে বিলুপ্ত 
হয়ে গেল-_-এফটা বিশিষ্ট সংস্কৃতির অবসান ঘটল । পুরোপুরি 
রক্ষিত হলেও এর প্রাচীরে প্রচলিত ধারার চিত্রফলকের ব্যবহার দেখা 
যায় না। মন্রিরসন্তার জন্য তৈরী মাটিব ফলক এবং মৃতি নির্মাণের 
কৌশল এইবার হারিয়ে গেল, বিলুপ্থি ঘটল একটা দীর্ঘকালের 
শিল্পধারার। | 

একদিকে মুসলমান যুগে প্রচলিত শিল্পধারাকে অবলম্বন কৰে 
ঘেমন মন্দিরের প্রাচীরে ব্যবহ্ৃত সম্ভার ব্যাপক মুখফলকের প্রচলন 
হয়েছিল তেমনি এ যুগে নান প্রয়োজনে তৈরী ক্ষুদ্রীয়তন মূর্তির ও 
জনপ্রিয়তা লক্ষ্য করা যায়। মূতি নিমাণে ব্যবহৃত উপকরণ মৃত্ি- 
গুলির নির্মাণ কৌশল এবং আকৃতি পর্যালোচনা করলে. দেখ! 
যার এগ্াল প্রাক মুসলিম যুগের ক্ষুদ্রায়তন খেলনা ব৷ ব্রত-পার্র্ণ 
ইত্যাদি উপলক্ষ্যে তৈরী পুতুলেরই সগোত্র। মুসলমান আমলেব 
প্রত্বমম্পদে সমৃদ্ধ জনপদগুলির কোন বিজ্ঞীনসম্মত অনুসন্ধান এখনও 
২য় নাই; কলে এই যুগের ব্যবহৃত পুতুলের সঙ্গে বড় একটা 
পরিচয় ঘটে না । তবে প্রাচীন ক্ষুদ্রায়তন পুতুল নির্মাণে যে ছেদ 
পড়ে নাই পরবর্তী যুগে ইংরাজ আমলের তৈরী পুতুল থেকে তা 
স্পষ্টই বুঝতে পার। যায়। 

পুতুলের নিমাণ ও ব্যাবহারের ব্যাপক প্রচলন খুব কমে গিয়ে 
থাকলেও বাংলাদেশে পুতুলের প্রচলন এখনও একেবারে লোপ পায় 
নাই। এখনও গ্রাম বাংলার কয়েকটি অঞ্চলে পুতুল তৈরী হয় 
এবং সেই পুতুলের বেশ কাটতি দেখা যায় ন্লেলাগুলিতে। 
তবে পুতুলের প্রচলন থাকলেও তার বৈচিত্র্য এবং বৈশিষ্ট বেশ 
কিছু পরিমাণে লোপ পেয়েছে এবং লক্ষণ যা দেখা যাচ্ছে তাতে 
মনে হয় পুতুলের নির্মাণ ও কাটতিও কিছুকালের মধ্যেই লোপ 
পেয়ে যেতে পারে। স্বগয় দীনেশচন্দ্র সেনই প্রথম বাংলার 
অন্থান্ত লোক শিল্পের সঙ্গে পুতুলের মূল্যবান এঁতিহোর দিকে শিল্প 
রসিকের দৃষ্টি আকর্ণ করেন; এরপর বাংলার সংস্কৃতি প্রেমিক 
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বাংলার লোক-শির ১১৬ 


রাজকর্মচারী গুরুপদয় দত্ত পুতুলের মূল্যবোধে জন্্গার্ধারণকে 
উৎসাহিত করেছিলেন। কলিকাত। বিশ্ববিষ্ভালয্লের' আশুতোষ 
মিউজিয়াম সর্বপ্রথন রাঁতিদঙ্গতভাবে পুতুল সংগ্রহে আত্মনিয়োগ 
“করে এবং বর্তমানে অন্যন্তি অনেক সরকারী ও বেসরকারী 
প্রতিষ্ঠান পুতুল সংগ্রহ ও পুতুলের ধারাকে উৎসাহিত করবার. 
দায়িত্ব গ্রহণ করেছেন । 

সংগ্রহশালাগুলিতে প্রদশিত পুতুলের রীতিপ্রকৃতি অনুসরণ 
করলে বু অভাবিত তথ্যের সঙ্গে পরিচয় ঘটে । বাংলাদেশে 
প্রচলিত পুতুলের এমন কতকগুলি শ্রেণী আছে যা দেখলে এ কথা 
প্রতীয়মান না হয়ে পারে না যে পুতুলের নির্দাণ কৌশলে এবং 
আকৃতিতে একটা বহু সহত্র বতসরের প্রাচীন সাংস্কততক বৈশিষ্ট্য 
প্রবহমান রয়েছে । এই ধরণের পুতুল কাদামাটি থেকে আঙ্গুলে 
টিপে তৈরী কর! হয়; নাকটা এইসব পুতুলের পাখীর ঠোটের মতন, 
নাকের ছুদিক চাপা, মুখ বড় একট! নির্দিষ্ট নাই। অধিকাংশ 
পুতুলের গায় কোন বস্ত্র ব আচ্ছাদন দেখান হয় না; তবে আলাদ। 
করে মাটির লেন্তি থেকে তৈরী গয়না পুতুলের গায় বসানে। থাকে ; 
পুতুলের বুক আর চোখ কোন কোন ক্ষেত্রে আলাদা মাটির ডেল! 
' দিয়ে তৈরী করে জুড়ে দেওয়া হয়; চাচর দিয়ে কোথাও কোথাও 
বা পুতুলের গায় আচড় কেটে চোখ আর অলঙ্কার দেখাবার 
রেওয়াজও চোখে পড়ে । এই ধরণের পুতুলের অত্যন্ত সহজ এবং 
অনায়াস সিদ্ধ দেহগঠন এবং চোখ, মুখ, হাত-পা, পরিচ্ছদ- 
অলঙ্কারের বাহুল্যহীন ইঙ্গিতনির্ভর গ্োঁতন৷ প্রাচীন হরপ্প। সংস্কৃতির 
পুতুল শিল্পের সঙ্গে এই পুতুলগুলিকে সমগোত্রীয় করে রেখেছে । 
এই প্রবহমান, ধারার পুতুলের ব্যবহার বাচ্চাদের খেলার সামগ্রী 
হিসেবে যেমন চলে তেমনি দেখ! যায় ব্রত উপলক্ষে তৈরী ষষ্ঠী 
বা অনুরূপ লৌকিক দেবতার ক্ষেত্রে। ষষ্ঠী ঠাকুরের পুতুল 
সাধারণত ছেলে-কোলে মায়ের আকৃতিতে তৈরী হয়; আশুতোষ 
মিউজিয়ামে ছয়টি সন্তান-কোলে উপবিষ্ট একটী ষষ্ঠী মৃত্তি 
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আছে, যাঁরন্্পসন্তারে আদিম প্রকৃতিতে গড়নের সংক্ষিপ্ত ব্যাঞ্তনায় 
শিল্প কর্মের এক' অদ্ভুত পরিচয় পাওয়া যায়। গোবর, পিটুলী, 
সর ইত্যাদি নানা উপকরণে এইসব পুতুল তৈরী হলেও কাদামাটিতে 
তৈরী করে আগুনে পুড়িয়ে নেওয়া প্ুতৃলের প্রচলনই এই 
জাতের বিশেষত্ব। অপূর্ব লাল রডের শক ধরণের পুতুল 
মৈয়মনসিং, ও কুমিল্লা অঞ্চলে তৈরী হত; 9খানকার শিল্পীরা 
এখন কিছু আসামে কিছু পশ্চিম বাংলায় আশ্রয় নিয়েছে এবং কিছু 
পরিমাণে এই ধরণের পুতুল এখনও তৈরী করছে । এই সুন্দর 
বৈচিত্র্যপূর্ণ আদিমধর্মী পুতুলগুলিতে সাধারণত বর্ণান্থুলে পনের কোন 
প্রয়া দেখা যায় না, কিন্তু অন্যান্ত জাতের পুতুলের মধ্যে 
বর্ণান্থুরঞ্জিত পুতুলের প্রচলন এবং জনপ্রিয়তা! সহজেই: নজরে পড়ে । 
আজও বাংলাদেশে বিস্তৃত অঞ্চল জুড়ে বছরের নানা সময় নানা 
ধরণের মেলা বসে ; আর এইসব উৎসব সংশ্লিষ্ট মেলাকে আশ্রয় 
করে পুতুল ব্যবসায়ীদের সমাগম ঘটে। ইতিপূর্বে জাপান ও 
জার্মানী থেকে আমদানী করা সস্তার চীনেমাটির পুতুল এবং 
বর্তমানে প্লার্টিকের গোত্র পরিচয়হীন ছন্দবিবজিত পুতুলের সঙ্গে 
পাল্লা দিয়ে প্রচলিত ধারার এইসব পুতুলের প্রচলন কমে গিয়ে 
থাকলেও একেবারে নিশ্চিহ্ন হয়ে যায় নাই। এই ধরণের পুতুলের 
অন্য এক প্রবল প্রতিদন্দ্বী তথাকথিত কুঞ্ণনগরের পুতুল। এইসব 
পুতুলের সঙ্গে প্রতিযোগিতা করেও প্রচলিত ধারার পুতুল এখনও 
বাজারে চলছে । অনেক ক্ষেত্রে সরকার এইসব পুতুল ব্যবসায়ীকে 
উৎসাহ দিতে চেষ্টা করেছেন? কিন্তু উপযুক্তভাবে এই পুতুলকে 
বাচিয়ে রাখা বিশেষ আয়াসসাধ্য। যে কয়েকটি কোন্দ্র এখনও 
পুতুল তৈরী হয় তার মধ্যে হুগলী জেলার নৃতন গ্রাম, মেদিনীপুরের 
নাড়াজোল, চবিবশ পরগণার মজিলপুর, নদীয়ার নবদ্বীপ ইত্যাদির 
উল্লেখ করা যেতে পারে। কালীঘাটে এক সময়ে একটি সুন্দর 
ছন্দের কাঠের পুতুলের প্রচলন ছিল; ছুঃখের বিষয়, এই ধারার 
পুভু্গ এখন আর বড় একট। তৈরী হয় না। 
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বীরভূম এবং বাকুড়। অঞ্চলের পুতুলের গড়নে লম্বা! চোট্ডের মত 
শরীর এবং সরু বাকানে। চোঙের আকৃতির হাত ; এক হাত কোমরে 
অন্য হাত মাথার ওপর কিছু ধরা অবস্থায় দেখা যায়। ওস্টানে! 
কন্কির মত শরীরের নীচের অংশ ঘাগর|র মত অনেক ক্ষেত্রে লম্ব! 
লম্বা টানা রেখায় বিশিষ্ট । ওষ্টানো কন্কির মত শরীর এবং 
ঝীকানে। চোঙের মত হাত অনেকটা প্রাগৈতিহাসিক যুগের 
পুতুলের সঙ্গে সাদৃশ্সম্পন্ন তাবে বর্ণানুরঞ্জিত এই ধরণের পুতুলের 
আকর্ষণ অধিকতর প্রবল বলেই অনুভূত হয়। এই অঞ্চলের কোন 
কোন পুতুলে অভ্র থেকে তৈরী সাদ। রঙের প্রলেপ দেখা যায়। 
নতুন গ্রামের পুতুলের গঠন বৈশিষ্ট্য উল্লেখযোগ্য । অত্যন্ত 
সাধারণ বিষয়বন্ত্ব নিয়ে তৈরী পুতুলগুলির সজীব এবং বর্ণাঢ্য 
আবেদন সহজেই শিশু মনকে আকৃষ্ট করতে পারে; এই রীতির 
পুতুলেরই সগোত্র এক ধরণের পেঁচার মুঠি দেখা যায়; গড়নের 
বৈশিষ্ট্য এবং বর্ণের গ্যোতনায় এই পেঁচাগুলি খুবই জনপ্রিয় । 
সাধারণত নবদ্বীপের বাজারে এই ধরণের পেঁচার সন্ধান পাওয়া 
যায়। লক্ষ্মীর বাহন এই পেঁচা এক সময়ে সম্পদ বৃদ্ধির গ্যোতক 
হিসাবে বথেষ্ট জনপ্রিয়তা অর্জন করেছিল । 
নাড়াজোলের পুতুলের গড়নের ধৈচিত্র্য এবং বর্ণ গ্রলেপে নানা 
প্রকারের বৈশিষ্ট্য দেখা যায়। এই পুত্বলগুলি সাধারণত সাত 
আট ইঞ্চি উচু হয়, মৃণ্িগুলি তৈরী করে প্রথমে তার গায় খড়ি 
গোলা লাগানো হয়। তারপর গিরিমাটি, হান্তেল, নীল, প্রদীপের 
কাজল, আর মেটেসিছুর গুলে রড কর। হয়। তারপর বেলের 
আঠা দিয়ে তৈরী এক রকমের প্রলেপ লাগিয়ে বর্ণের উজ্জ্লতা। 
বাড়ান হয়; এই গ্রলেপের অন্য এক গুণ বর্ণের উজ্জ্বলতাকে মলিন 
হতে ন| দেওয়। আর ধুলোবালি থেকে পুতুলের রঙকে রক্ষা 
করা। রাধাকৃষ্ণ গৌরনিতাই ইত্যাদির মৃ্ডি ঝাপিকোলে লক্ষ্ীমূতি, 
সন্তান কোলে মাতৃমুতি, কেড়ে মাথায় গয়লানী, লালপেড়ে শাড়ীপরা 
গেরস্থ বউ নাড়াজোলের পুতুলের বিষয়নস্ত। এইসব পুতুলে যেমন 
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একটা শান্ত বর্ণোজ্জল দীপ্তি আছে তেমনি সাধারণ মানুষের স্থচ্ছন্দ 
জীবনের একট৷ *পরিশীলিত আমেজ পাওয়া যায়। এই পুতুলগুলি 
নিতান্তই গ্রামীণ মানুষের বড় প্রিয় জিনিষ, তাদের সরল মন্রে 
গৃহগত আকর্ষণ, ভালবাস এবং চিত্তবৃত্তির পরিচয়ে সমুদ্ধ। 

মজিলপুরের পুতুলের গড়ন ফাঁপা চোঙেন মত, ছু'ভাগে তৈরী 
করে জুড়ে দেওয়া । এর মধ্যে কুমোরের ৮কের হাড়ি থেকে 
তৈরী, মুকুট মাথায় দক্ষিণরায়ের মৃতিগুলি খুবই উল্লেখযোগ্য । 
নির্মাণ কৌশলের দিক থেকে পুতুল গড়তে এই হাড়ীর ব্যবহার খুব 
প্রাচীন কাল থেকেই ভারতবর্ষে প্রচলিত রয়েছে দেখ! যায়। দক্ষিণ- 
রায় সুন্দরবন অঞ্চলের বাঘের দেবতা; এই দক্ষিণরায়ের সঙ্গে 
অনেক কিংবদন্তী, অনেক প্রচলিত কাহিনী জড়িত আছে। অদ্ভুত 
দর্শন মুকুট শৌভিত এই দক্ষিণরায়ের মৃত্তিতে যে আদিম উগ্রতা 
এবং রাজকীয় শক্তিমন্তার পরিচয় পাওয়া যায় প্রচলিত লোক- 
শিল্পের ক্ষেত্রে তা নিতান্তই অসাধারণ এবং বৈশিষ্ট্যপূর্ণ। হিন্দুদের 
পূজিত দক্ষিণরায়ের অন্ুকল্প মুসলমানদের বনবিবির মুত্তিগুলিও 
প্রচলিত ধারার দক্ষিণরায়ের মুতির মতই । 

এইসব বিশিষ্ট পধায়ের পুতুল ছাড়া ভিন্ন ভিন্ন অঞ্চল থেকে 
পাওয়া নানা বৈচিত্র্যে শোভিত নানা ঢংএর পুতুল আশুতোষ 
মিউজিয়াম, আর্ট ইন্‌ ইগ্ডাষ্্ির ক্রাফট মিউজিয়।ম, পশ্চিম বাংল! 
সরকারের শিল্প দপ্তরের বিভাগীয় মিউজিয়াম এবং ঠাকুরপুকুরের 
ব্রতচারী সংগ্রহশালায় দেখতে পাওয়া যায়। এইসব পুতুলের 
উপকরণ বৈচিত্র্য লক্ষ্য করার মত। মাটি ছাড়া কাঠ আর ন্যাকড়ার 
কিছু কিছু পুতুলও এইসব সংগ্রহে আছে। 

পুতুলের জন্ম কি স্ুত্রে হয়েছিল তা আজ গবেষণার বিষয়। 
তত্ববিদেরা মনে করেন, যাছুক্রিয়ার অনুসঙ্গবূপেই পুতুলের জন্ম 
হয়। পরে শিশুদের হাতে খেলার সামগ্রী হিসাবে ব্যাপকভাবে 
ব্যবন্ৃত হলেও পুতুলের সেই প্রারস্তিক আবেদন কোনদিনই সম্পূর্ণ 
বিলুপ্ত হয় নাই। আদিম সমাজের এবং মনের যে সংবেদন অনেক 
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হাজার বছর আগেকার পুতুলে দেখা যায় বর্তমানে প্রচলিত অনেক 
পুতুলেও তার আভাষ অত্যন্ত স্পষ্ট। এই ম্ুদীর্ঘকাল ধরে মানব 
সম্মাজের অনেক পরিবতন ঘটেছে ; মানুষের মনের বিবর্তন ঘটেছে; 
পরিবর্তন ঘটেছে অনেক বিশ্বাসের । ক্রমে মানুষের মন অধিকতর 
'যুক্তিনির্ভর হয়েছে; আদিম ভয় এবং অন্ধ বিশ্বাস ক্রমে শিথিল 
হয়ে এসেছে। কিন্তু এই পরিবর্তন সমাজের সকল স্তরকে সমান 
ভাবে স্পর্শ করতে পারে নি। অনেক হাজার বছর অতিক্রান্ত 
হয়ে গিয়ে থাকলেও পরস্পর বিচ্ছিন্ন আত্মকেন্দ্রিক কোন কোন সমাজ 
অনেক বিষয়ে আদিম পায়ে রয়ে গিয়েছে । কোন কোন দেশে 
অগ্রসর সমাজ আপনার সামাজিক বিবর্তনের চাপে আদিম সমাজকে 
নিশ্চিহ্ন বা আত্মসাৎ করে নিয়েছে ; এইসব দেশে আপাত দৃষ্টিতে 
আদিম সমাজের বিব্তনের কোন সন্ধান পাওয়া যায় না। 
'ইরোপে আদিম সমাজ আপনার ক্ষুদ্র গণ্ডীর মধ্যে বাইরের 
প্রভাবকে বাঁচিয়ে আত্মরক্ষা করেছে ; আফ্রিক। মহাদেশে, দক্ষিণ- 
পূর্ব এশিয়ার কোন কোন অঞ্চলে এবং অষ্ট্েলিয়ায় এই ঘটন! 
'ঘটেছে। বিপুল আমেরিকা মহাদেশ ছুটিতে এই ধরণের আদিম 
সমাজ ইউরোপীয় আগন্তক জনতার দ্বারা পরাভূত এবং পরিবতিত 
হয়ে গিয়েছে । ভারতবধে ক্রমবিবর্তনশ্ীল সমাজের নিকট সান্লিধ্যে 
আদিম সমাজগ্ুলি নিজেদের স্বাতন্ধ্য রক্ষা করে হাজার হাজার 
বছর ধরে জীবন যাপন করছে ; তাদের সমাজ গঠন পদ্ধতি, তাদের 
জীবন-যাত্রা, তাদের বিশ্বাস ও ধর্ম বাইরের প্রভাবে বড় একট! 
প্রভাবিত হয় নি। অন্যদিকে তথাকধিত অগ্রসর সমাজেরও 
ভিন্ন ভিন্ন স্তরে বিভিন্ন পধায়ের সমাজ গঠন পদ্ধতি, নানা প্রকারের 
যুক্তিহীন বিশ্বাস এবং ধর্মীয় রীতিনীতির অস্তিত্ব রয়েছে যেগুলি 
মানুষের সমাজ গঠনের আদিম স্তর থেকে খুব বেশী অগ্রসর নয়। 
একই পরিবারের পুরুষ ও নারী বিশেষে বিশিষ্ট ধরণের ধর্মবিশ্বাস 
ও আচাররীতির পরিচয়ও সহরেই দেখা যায়। পরিবারের পুরুষের! 
যেখানে পুরাণের গৃঢ় তত্ব উপলব্ধি করে ধর্স সাধনে তৎপর, স্যায়- 
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শাস্ত্রের জটিল যুক্তি-সর্বন্ব তত্বে ধাদের সহজ প্রবেশ তারাও প্রতিমা 
পুজ।, এবং রিবাহাদিতে আদিম বিশ্বাস থেকে উদ্ভুত অনেক আচার 
পালন করছেন । সেই পরিবারেরই মহিলারা আবার উপনিষদ. থেকে 
পুরাণ পর্মস্থ বিবিত ধর্মীয় উপলন্ধিকে ব্রত অনুষ্ঠানের ভিতর দিয়ে 
সম্পূর্ণ আদিম বিশ্বাস এবং যাতুভিত্তিক হ্িল়া কর্মে পর্যবসিত করে 
পালন করছেন। ভারতবর্ষের, বিশেষ করে শংলাদেশের হিন্দুসমাজ 
মাপুবের ধর্মীয় বিবর্তনের এক বিচিত্র পরীক্ষাক্ষেত্র। সমাজ মনের 
এই বিচিত্র পরিপ্রেক্ষিত সম্বন্ধে সচেতন না হলে বাংলার লোকশিল্প 
বিশেষ করে পুতুলের রস গ্রহণ করা সম্ভবপর নয়। বাংলায় 
প্রচলিত পুতুলের মধো সামাজিক বিবর্তনের অনংখ্য স্তরের এবং 
ক্রমায়ত বিভিন্ন গডনরূপ এবং সংব্দেনের এক প্রান্তে সংক্ষিপ্ত 
আদিম পধায়ের পুতুল অন্য প্রান্তে অত্যন্ত সুপরিণত সমাজের 
নারামূতি যার পরণে উধ্ববাস এবং লালপেড়ে সাদা শাড়ি। এ্লাই 
ছুই প্রান্ত সীমার মধ্যে হাজীর রকমের পুতুলের বিচিত্র রকমের 
গড়ন, বহু বিচিত্র যার ব্যখহার, নানা সংবেদেনে য' সমৃদ্ধ । কিন্তু 
লক্ষা করলে দেখ। যাবে যে পুতুল মাত্রেরই মৌলিক রূপ বা গড়ন 
আদিম পর্যায়ের পুতুলেরই সগোত্র। অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের স্বভাবান্ুগ 
আকৃতি পুতুলের জগতে খুব জনপ্রিয় নয়; বরং অত্যন্ত সংক্ষেপে 
নীক, মুখ, হাত, পা তৈরী করাই ছিল আদিম ধরণের পুতুলের 
বৈশিষ্ট্য । এই ধরণের পুতুল স্বভাবতই হাতের আছ্গুলের সাহাষো 
তৈরী । ক্রমে এই পরণের পুভুলে অঙ্গ-প্রতাঙ্গ একটু স্বভাবান্থগ 
করে করবার চে! হতে খাকে ; উলঙ্ষ এবং অলঙ্কার বজিত 
পুতুলের গায় অলঙ্কার আর আবরণ দেওয়া হল। সভ্যতার পথে 
পুতুলের অগ্রগতি হল সুরু । কিন্তু পুতুলের মৌলিক রূপটি এতেও 
বদলায়নি । এর পরেব সুরে এল বর্ণানুলেপন + অনেক পুতুলের গায় 
স্বন্নর রঙ. লাগাঁন হল; রূপ ও রুচির বিবর্তনে পুতুলেরও আকৃতি 
বদলাল। সমাজের রুচির আরও বিবর্তনের পরিচয় পাওয়া যায় 
পুহল নিমাণে ঠাচের.'বাবহীরে । ফাঁস বাবহারে একটা সুবিধা 
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হল; একই ধরণের পুতুল একই ছাচ থেকে একাধিক তৈরী করা 
সম্ভব হল। কিন্তু বংশানু ক্রমে আয়ত্ব করা পটুত্বে ছাঁচ বাবহার না 
করেও পুতুল নির্মাতারা এমন পুতুল তৈরী করত যাতে এক ধরণের 
একটি পুতুল থেকে অন্য একটি পুতুলকে পুথক করা সম্ভবপর হয় 
না। অদ্ভুত কৃতিত্বের সঙ্গে কারিগরেরা পুতুলের পর পুতুল তৈরী 
করত* ঠাকুর্দ। থেকে বাপ, বাঁপ থেকে ছেলেতে এই নিমাণ কৌশল 
বাত; সেই কাদামাটি, সেই মাটিকে ছেনে পুতুল করবার উপযুক্ত 
করে নেওয়া, তাতে মাপমত একটু চুণ একটু গোবর মেশান । 
পুতুলের চোখ মুখ হাত-পা শরীর ঠিক একই ধাচের একই রসের 
ভিয়ান দিয়ে তৈরী করে বাঁজারে উপস্থিত করা হত; যারা এই 
পুতুল সংগ্রহ করে নিত তারা চিরাচরিত সেই রসেরই রসিক। কোন 
ব্যাখ্য। ছাড়াই এই পুতুলের অর্থ বোধ হত; এই রস গ্রহণ করবার 
'জত্য লোককে উৎসাহিত করতে হত না। এই সমাজ যেমন 
প্রত্যেকটি পুতুলের গড়ন, আকৃতি ঢং এবং বর্ণ থেকে রস ও আনন্দ 
আহরণ করতে পারত, সেই আদিম আকৃতির পুতুল থেকে মাজিত 
গড়নের আধুনিক সমাজের ছবি পর্যন্ত সমস্ত পুতুলই ছিল তাদের 
প্রিয়। প্রত্যেক শ্রেণীর পুতুল প্রায় সমান জনপ্রিয়তা নিয়ে 
সমাজের প্রতি স্তরের মানুষের চিত্ত বিনোদন করত। সামাজিক 
বিবর্তনের নানা পর্যায়ের এবং নান। স্তরের এমন শ্রন্ধর ছবি পুতুলের 
রাজ্যের বাইরে আর কোথাও বড় পাওয়া যায় না । এইসব পুতুল 
সাধারণ মানুষের যেমন নান। প্রয়োজন মেটাত, জোগান দিত নান! 
রসের তেমনি সাধারণ কারিগরের বিশদ পর্ববেজ্ণণের এবং দেখা 
জনিসকক কূপ দেওয়ার ক্ষমতার পরিচয় বহন করত । মায় চিন্ত। 
এবং সামাজিক রীতিনীতি ছাড়াও পুহুলগুলি মানবের বিশেষ করে 
শিশুদের দেখা জিনিসের গড়ন সম্পর্কে সচেতন করবার উপকরণ 
হিনাবে যথেষ্ট গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা অভিনয় করত। শিশু বয়ম থেকে 
অসংখ্য বিচিত্র ধরণের পুতুল দেখে, হাতে ধরে এবং ভেঙ্গেচুরে 
এবং জোডা লাগাবার চেষ্টা করে রূপ বা! গড়নের বৈচিত্র্য সম্পর্কে 


পুতুল 
যে ধারণা, জন্মাত ত। আজকের দিনের ছেলেমেয়েদের হওয়া ছৃষ্ষর। 
বাজারের কেনা পুতুলের অনুপ্রেরণা থেকে শিশুদের নিজের হাতে 
পুতুল গড়বার উৎসাহ জন্মাত। এতেও আকৃতির বিশিষ্টতা সম্পর্কে 
তাদের ধারণ। পরিপুষ্ট হত, স্থপ্তির বৈচিত্র্যময় রূপের নান বিশিষ্টতার 
রস গ্রহণের পক্ষে এই অভিজ্ঞতার মূল) অপরিমেয়। আজকের 
পুতুল বাজার ছেড়ে সংগ্রহশালার আধামে সযত্বে স্থান সংগ্রহ 
করেছে! দূর থেকে তার বূপান্থুধ)ান এবং রস গ্রহণ করতে হয়। 
এতে পুতুলের মর্যাদা বেড়ে থাকলেও সমাজ তাতে লাভবান হয় 
নি; সমাজে ব্যাপকভাবে পুতুলের প্রচলনের অবসানের ফলে 
বিশেষ করে শিশু সমাজের যে ক্ষতি হয়েছে তার পরিমাণ কর! 
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